Juliusz Zérawski

O BUDOWIE
FORMY
ARCHITEKTO-
NICZNE]

ARKADY



i
T
i
X
H
1
i

PRIEDMOWA

Fiteratura o sztuce ma trzy wielkie duialy: jeden daje opisy, drugi proepisy,
irgeci wyjan'enia. Inacze] méwiac —- jeden jest historyczny, drugi praktyczny,
trzeci teorety sany. Jeden ustala, jakie, kiedy, gizie, w jakieh warunkach po-
wstawaly i powstajq driela sstuki, jacy byli i sa artyéei, jakie zodzaje, style,
prady sztuki. Drugi daje przepisy, jak artydel maja sstuke swa uprawiad, jak
projelctowaé i komponowaé, jakich uiywad narsedzi i surowedw. Trzeci wreszcie
wyjainia, dlaczego daiela sztuki sa takie, a nie inne, co stanowi o ich dzialaniu,
artyzmie, wartofei, deskonaloéci, pigknie; dg tego trzeciego deialu naleiv ni-
niejszy tom Juliusza Zérawskiego.

Te trzy dzialy ma literatura kaidej ze sptul: malarstwa tals samo jak rzeghy,
muzyki, poezji; ma je w szczegélnodei piSmiennictwo architektoniczne. Waay-
sikie trzy bywaja laczone niekiedy w tej samej ksiaice: laczy je najstarsze
z przechowanych, a ssezegilniej wplywowe dzielo o architektuzze, Witruwiusza
Diiesieé ksigg. Informuje ono o istiiejgeych budewlach, daje wskazéwki, jak
buduwaé nowe, wywadzi, jakim ogélnym zasadom podiega architektura, jakie
propercje sa w niej najdeskonalsze. Inpe natomiast ksiazld o architekturze
dvgraniczaja sig do jednego dsziatu: historie architeltury nalesa do pierwsszego,
najstarszy polski traktat Krétka navka budownicza podiug nieba i mwycsaju pol-
skiege — do drugiego, praktyczno—zawodowago, a ksigzka Juliusza Zérmvskiegn
nalezy do trzecicgo, teorelycznego. ’

Ma ona dlugie drzewo genealogiczne: przez licene dziela XIX wieku, przez
traktaty renesansowe, jak Albertiego, przez éredniowieczae traktaty o kwadra-
turze i triangulacji, popraez Witrawiusza sigga ana jeszeze dawnicjszych -
dzif zaginionych, znanych tylko z tytuléw 1 nazwisk autoréw —traktatéw sta-
rogyinych o proporcjach i formach architeltonicznych.

Riekidre prace tego typu stwierdzaja po prostu, ze pewne formy i proporeje
53 doskonalsze od innych, Tak traktaty starosyine stwierdzaly np., e w §wig-
tyni doryckiej tryglif stuiyl za modid, ze kolumna ma dwa moduly szerokosci,
ze stosunek kolumny do inter-kolwmnjum Jjest jak 5 do B, a cala szerokodd
szesciokolumnosej éwiatyni ma 27 moduléw, Gdyby tych, co zalecali takie
proporcje, zapytaé, jak tiumacza ich doskonaleds, odpowiadaliby zapewne, ze

takie jest prawe harmonii, thwigce w samych proporciach, ie w budowlach
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jest nie inzezej niz w muzyce, gdzie jedne diwield ze sobg harmonizuja, a inne

nie. Jest to obielttywne tlumaczenie upedobania, jalie znajdujemy w pewnych
proporciach i formach,

Mosliwe jest wszalkze tlumaczenie inne, subiektywne. Tlumaczenia ohiek-
tywne i subiekiywne stanowiz istotne przeciwiefistwo w teoriach architektury,
Obiektywne przyjmuje, ze pewne proporcie i formy sz pigkne, bo taka jest
proporcja dwiata, tak jest thadowany; ze pewne forr y 1 uklady sg harmcmijue1
4 inne nie, czlowiek ma sie tylko poddawad ich dzialaniun, a uchwyei iclk harmo-
nig. Natomiast subiektywne thumaczenie powiada: to czlowiek tak jest ghu-
dowary, Ze pewne formy { uklady mu edpowiadaja, dziataja na niego praviemuie,
pedobajz mu sig i wtedy nazywa je picknymi, Autor niniejszej lksiazlki ktadzis
najwickszy nacisk na to przeciwstawienie, w teorii architektury uznaje jedynie
tlumaczenie subiektywne, a obiektywne potepia. I mote powolaé sie na 10, e
vozwd] teoril zdaje sig i86 ad obiektywizmu do subiektywizmu,

Starozytni byk obiektywistami w rozumisnin architektury; byl nimi =a-
réwno ich filozofowie, jak i artysei, szukajgey dla swej sziuki kanonsw, stajych,
_miezmiennych formul, Zdawali sohie si?fé‘ﬁ‘é i'iﬁég'o,’z'é{\-rélr.cﬁ: czlowieka preeksztal-
ca iHEeriTﬁ'lje"formy i proporcje rzecey i wwasali za sluszne, by
sig 7 warunkami widzenia 1 $wiadomie dawali marmurom
nale, wiadnie po to, ahy sig wydawaly doskenalymi. W
i zgrubiali boczne kolumny portykaw, rozszerzali kolumny
gzymsy, wprowadzali rézne odchylenia od Hnii
ich zdania, propercji.

sztuka liczvia
proporeje niedosko-
tym celu pochylali
posrodku, wyginali
prostych i doskenalych, wedle
Nie bylo 1o wszakse z ich strony zerwaniem z ideg ohiek-
tywnej deskonalodel pewnyeh form, lecz raczej jej potwierdzeniern,

Swiety Augustyn, ktéry wnissl do estetyki chrzedeijadskie] wseysthie warlki
- staroiyine, przekaszal iej takie obiektywna koncepejg. ,,Przede wszysthim —
pisal — zapytam, czy dlatego cof Jest pighne, ze sig podoba, cay dlatego sie podoba,
ze jest pigkne. Bex watpienin strzymam odpowieds, ze podeba sig, poniewns jest
pighne®. Jednalde w estetyce chraedcijanskie] od poczatkn zagnaczyly sig jus
elementy koncepeji subiektywnej, Inny Ojciec Kodciola, Bazyli
o pokolenie starsey od Augustyna, pisal, ze pigkmo rzeczy polega na
ale nie na proporeji czedei rzeczy migdzy soba, lecz na ich proporcji do waroku:
bylo to jui zrelacjonizowanie pigkna do podwiotn, wprowadzenie czyonika
subiekiywnego do tej teorii. Czynnik ten znajdowal wyraz taks
sze}, fredniowieczne] leorii sztuki, np. w twierdzeniu, se
decydujgeym momentem w sgdvie o szince™,

z Cegaret,
proporeii,

& 1 W pdinmiej-
wPTEYEWYCzE]anie fest

Postawa obiektywna przetrwata jednakie w estetyce nie tylko wielgw dred-
nich, ale takze odrodzenia i baroku, Architekt XVIT wieln, Perr
nany niejednokrotnie w niniejszej ksiysce, byt w
femomenem,

ault, wspomi-
swej epoce wyjathkiem, wreez
gdy w dzialanin architektury na réwni = pierwiastlkiem ohiskeyw-
nym uwzglednial subiektywny, Zajmowal postawe umiarkowang, liczyl sie
z obu plerwiastkami, ale moze byla to wladnis postawa sluszna? Dal Swietng
interpretacje subiektywnego pierwiastka w upodohaniich sstetycanyeh, wy,
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wodzac go z kojarzenia wyobraied: rzeczy Pudo]')aj_a nam sig nie tylko dzi@k}j
temu, jakie sa, ale takie i wigce] jeszeze — dzigki temu, co nam przypo-
minaja.

Subiektywne wyjasnienie upodobania estetyeznego rozpowszechnile sie
dopiere w X VIIT wieku. Stosowal je wredy Franc?uz Dt1bos, gdy przyje'muoé.é,
jaks nam daja dziela sztuki, thumaczyt tym, fe zajinujs nasz wmyst, pozwalaja
mu gywis] funkejonowaé, rozpraszaja nude. Srosowal je réwniez Anglik Burke,
gdy wyjasnial prayjemnasé estetyezng tym, e pewne pl‘zed.mioty zvaspoka:]a]q
nasze pobgdy samozachowawcze i towarzyskie. Jednakie i w XVI.II wieku
estetyczna interpretacia sztuki uwzgledniala oba czynniki — subielktywny
i ohiektywny — czyli wagledny i bezwzgledny, jak je wiwezas nazywano. Tym
osiermnpastowiecznym myélom, oddzielajacym oha czynnild, dal Fechner w X I3
wieku eksperymentalna podbudowe i na dluzszy czas ugruntowal je w nauce,

Natomiast wiek XX wprowadzi! do psychologii i estetyki mysli nowe,
w szezegblnodel jeduna, kidra w inny sposdb pozwolita dojrzeé czynnil su}]ie]':-
tywny w przeiyeiu estetyeznym. Byla to tal zwana psychologia ,postaci®
czyli ,ukladéw spoisiych®, twierdzaca, ze éwiadomoéé formuje sie nie przes
st;pnimwe kojarzenie wyobrazed, lecz z miejsca opervje calodciami; prazy po-
strzeganin nie zachowujemy sie hiernie, lecz przystepujemy dodi 2 okredtonym
nastawieniem, z dyspozycja do mpostaciowania®, z gotowymi, catufciowymi
formami. Twérey tej psychologii roswijali oyélng teorie postrzegania, a nie
specjalnie estetycznego; poczatkowe hodaj nie przewidvwali, e hedzie takze
teorig sztuli. Jednakie zawierala ona w tei dsiedzinie wielkie moiliwosei.
Ale trzeba byle wpadé na te myél, dokenaé dostosowania i trzeba bylo mied
dodwiadezenie i wiedzg architelta, by je przekonujaco w dziedzinie architek-
tury przeprowadzié. Tu lezy rola Juliusza Zavawskiego: on dokonal zastosowa-
nia tej nowej teorii psychologiczoe da architektury.

Dwadziedeia lat mija, liedy przynisst mi plerwsza redalkeje swe) pracy.
Byla zamierzona jake rozprawa doktorska, przedlozonas Politechnice War-
szawsldej, ale #e wykraczala poza zwykls tematyke politechnicsna, Politech-
nika odwolata sie do uniwersytecldiego recenzenta. Byl to czas ckupacji, przewsd
dokrarski byl robiony tajnie. Rigorosum odbywalo siz w ieszkanin i pod
przewndnictwem Swezesnego dziekans Bryly: byla 1o jedna z ostatnich jego
czynnodei, wkrdtee potem zostal aresztowany 1 rozstrzelany przez okupanta.

Od pierwszych stron maszynopisu nie mialem watpliwodel, i zawiera mysl
waina, nowe zastusowanie teorii, ze daje hagactio obserwacjl 1 wiedzy archi-
tektonicznej. Watpliwosel moglo budzié tylko to, fe praca, operujgea pojeciami
fitozoficznymi, psychologicanymi, estetycznymwi, humanistyernymi, byta pisana
przez czlowicka o wykszraleenju politechnicanym, dalekiege od humanistyli.
Jedaakse dawalo 1o zyski znacznie wieksze niz straty. Praca byla podohna do
doskonalych ohrazdw malowanych przez utalentowanego artyste, ltdry nie
uezgseezal do akademii i wypowiada sie w spocdh mniej wyszkolony zawodown,
lecz hardeiej wlasny i bezpoéredni.

Esigika ukazuje sip w droku dopiero ternz po latach, Dotgd drukowuny
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byt tylke jej skrét w I Roczniky Hetetyki® 7 1, 1960, Za to ukazuje sie po-
wighszona o calg druga ceedé. Jednakse OWa pierwotna czedé pierwsza wydaje
sig cenniejsza, bo zawiera wieee] swolstvel: dodwiadezen architekta. Ale 1 druga
czedd jest pouczajges, i to wlagnie dla filvzofa-estetyka, ktéremn pokazdje. jak
nie-filozof, artysta, architckt wmuje filozoficzne zagadnienia. :

Przedmowa do ksiazki nie petrzebuje wcohodzié w j&] szozegily: ezytelnik
ksigile przeczyia i szczegbly te pozna. Natomiast ma jeszeze jeden cbowiazek
do spelnienia: ina pokazad, jakie miejsce ksiazka zajmuje w dziesigjszym pis-
fmiennictwie o sztuce. Otoz myg] przewodnia ksinski Juliusza Zérawskiego X’VSrFEP
jost tak aktmalna, tak zwigzana drisiejszymi pradami naukowymi, iz jest
naturalne, ze zostala pedjeta nie 1yiko przez miego, ale jednocrzesnis i przez
inoych uezonych w inoyeh krajach. W szezegdlnedel podjal ja i szeroko rozii-
nat amerykasiski peveholog R, Arnheim, najpierw w drobniejszveh rozprawach,
a potem w dugej ksigsce »art and Visual Perccption“ z 1. 1956, Warunki po-
wojenne spowodowaly opdznienie publikacji polskicj; amerykariska ukazaia
sig wezedniej od niej, choé rmacznie péiniej niz Zorawski mysl swa podjali przed-
stawil w rmiedrukowane] rozprawie doktorskiej. My4] podstawewa obn ksiazek
— amerykadskiej i polskiej — jest wspolna, ale ujpcie jest inne i inny material
faktycany, na ktdrym sa oparte. Obie ksinzli podpieraja’sie waajem, ofwictlajac |} ,
kazda na swéj sposdb wspolng myél. Zasady budowy formy architeltonicznej wyloZone w tej pracy moga byé
pomocne przy powstawamiu koncepcji dziela architektom'cznego w wyobrazni
architekta, a podezas projektowania ulatwia mu szybszy i pewniejszy wybir
migdzy rozwiazaniami. Jest mozliwe, ze pomoga mlodym projektantom wntknaé
bledéw formalnyeh, ktére powstaja wtedy, gdy niedo$wiadesons i niewprawne
00ZY 1 rece ulegaja Presji fantazji, nie majgcej 6ostatecznego pokrycia w zasohie
fpostrzeden i wiadomodei. Jest motliwe, ze stndia tych zasad uczynia pewniej-
szymi siebie tych, ktérych natura nie obdarzyla tatwoécis przceksztalcenia
mysli w uklady tréjwymiarowe.

Jednakze pomoc wetodologiczna dla projektowania nje jest jedyna mysly
przewodnia tej pracy. Zadanjem jej jest przedstawienie i wyjadnienie pewnego
systemu zasad budowy formy architektonicznej mogacego stanowié rusztowanie
myslowe dla opracowan:

1) naukowo-badawezych, kiérych celem jest anafityezny rozbiér i klasy-
fikacja dziel z zakresy architektury i urbanistylki,

2) historycanych — o typie syntetycznym i historiozoficznym, hadajgeych
cyklicane przebiegi i procesy zachodzace w dziedzinie sztuk plastyeznyck,

3) krytyeznych — odnoszacych sie do takiej architektury, ktérej intencja
jest wytyezanie nowych drég formowania,

4) korektowych — v ktérych zasiggu zasady te hylyby rozumowymi kry-
teriami przy przeprowadzaniu kontroli Poczynionyeh zalosed i przyjetych dy-
spozyejl uformowania dziela architektonicenego,

CEL OPRACOWANIA

WLADYSEAW TATARKIE IFicz
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OGOLNE ZAYOZENIA OPRACOWANTA

I"r.aca napisana jest Z-postawy empirycene;,
W nie} mowa o stronie formalnej architelctury
i p'ro}sorcji beda podejmowane tylko w
Wylasmienia rozumotwych gagygd hudosy

a nie z k ntemplacyine). Bedge
iy, Problemy funkejs, konstrukcji
takim zasiegu, jaki Jjest konieczn« do
y formy architektoniczuej. )

tala na skutek dzialania ezlowieka j

storil w najszerszym tego slowa znaczeniy,
Zasady budowy formy architektonicznej

wyloione tutaj nf ] <
metafizycunego, Nie 54 to . e e L Eter

regudy niezmienme § §21ywne, ktdre musza byé prayj-

poszukiwania praw wezglednyeh 1y
Sa skierunkowane, doeel i

. ¢Irny spostrzegany proedng t
teZ wewnelrzny stan psyclmﬁzyczny Jednostki, Wyloz'onb g e

zasady budowy { ieraja of

-yh oy formy UPeraja sig na spastrzeseniach wieln 0sdb, na doswiad.
¢zeniach i rozméwach Przeprowadsanych g nimg
liezby jednostek nmostivyi i 1

chwi] owych stangw organicznych

& W niniejszej pracy

Odwolanie sie do wiekszej

; . .
st:;ys}tycznego SHanowl podstawe rozwasay zawartych w tej pracy.
ylozone w pracy tezy zilustrowane 53 rysunkami, ktérych nie nalegy jedaalk

trake . ) ST
k owac‘_]ako .przedstainema stniejacych budowli ani tes jako schematqd
uformawarn arch_ltektonicznyeh. o

tu zasady budowy formy al'chitektoniczuej
mowayl plaskich. Ich schematyczﬂoé'
tez, ktére 8g réwnie shiszne dla rysunkéw jak i
bryl Przestrzeni tréjwymiamwej.

Praca niniejsza traktnjs g estetyee architektury,
regul piekna, Zasady w niej wyloinne udowadm';
hum_&m’styczua jest ta architekinra, ktsra zmie
uktadéw jasnycel, debitnycL, jednozn

ale nie ma r 3 cely podawania
ja na drodze IoZUmowej, s
28 W Iderunkm formowania
acznych, zrozumialych, zwyklych, pro-
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stveh i latwych do ujgcia, oraz 2e niezgodne sa z pierwotnymi tendenejarmi
lu:izkiego soma te uformowania, letdre cigzg w st_ron@ ultadaw zagmatwanych,
niepewnych, wieloznacznych, zagadkowych, wyjatkowych, skomplikowanych
i trudnyeh do odeyfrowania. Dod atqie 1 ujemne cechy i wartodei formy archi.
tektoniczne] mozna studiowaé na drodze dodwiadesed i analizo:waé rozZUmMowWe.
Forma architektoniczna jaka jednodé przeciwiefstw polega na grze cechami
i wartodeiami, ktive stanowia antynomie, a jednoczeénie dopeliaja sig wzajem.
Gléwnym celem niniejszego opracowania jest odnalezienie 1 usystematyzowanie
prawidel tej gry, na ktérych opiera sig hudowa formv architei;tonicznej.

Dla okreslenia pozyeji niniejszege opracowania wwirsd innyeh prac = teorii
architektury konieczne jest podanie najogdlnisjszego przegladu kierunkéw
w estetyce architekrury. Istniejgs w literaturze swiatowe] dwie grupy dziel
omawizjace te sprawy. Pierwsza rozpatruje zagadnienie z punktu widzenin
historii. Dockodzi ona drogg analizy form i proporcji najcelniejszyeh obiektéw
architektonicznych do zrozumienia powoddw rozwojn 1 zanikania styléw, im-
pulsdw, z ktéryeh architeltura powstaje, 1 wraged, jakie wywoluje na patrza-
eych. Jest to podejéeie wynikajace z ,,0gladania sis wstecz™,

Drnga grupa dziel trakiuje temat z myéla o przyszioéei. Formuluje zasady
kompozycji, omawia stosunki i zaleanodei migdzy forma i tredciq w architekturze,
akeentuje oddzialywanie organizacji spolecznych, kierunkéw mysli ludzkiej
isysteméw konstrukeyjnyeh na ksztaltowanie architektoniczae. Stara sie odpo-
wiedzieé na pytania, dla kogo, po co i jak naleiy hudowaé.

Prace nalezace do tej grupy maja niejedunokrotnie charakter manifestdw
propagujgeych nowe kierunki, jeshi powstaja we wezesnveh okresach styléw.
Pdiniej, gdy nowe formy zdobeda jus praws ohywatelstwa, teoretyey tej grupy
closzgy, 7e architektura polega na dokladnym opracowaniu form nalezacyeh do
ustalonego ogélnego kierunlky, a nic na fwierych odlrvoiach lub poszulkiwaniach
nieecdziennyeh uformowan,

Teoretykami architektury patrzacymi wstecz byli: Witruwiusz w stosunkn
do Grecji i Rzymu, Palladio, Serglio, Vignola i Seamozzi — do renesansu oraz
filozofowie taey, jak Schoppenhaver, Ruskin, Spencer, Fechner, Inh historyey
jale Wlfflin -— w stosunkn do XIX srulecia.

Z mysla o przyszlodei pisali swoje traktaty i prace: Alberti dla renesansu,
Boileau dla poczatkéw czaséw nowych, Viclet-TLe-Due dla reogotyku, wreszeie
Choisy, Le Corbusier, Gropius, F.L. Wright dla leonstruletywizmu 1 funkcjonali-
7mu wezorajsze] architeltury,

Zaleinie od zapatrywan na genezg pickna estetyldw avchiteltury podeielid
mogna na subiektywisiéw i obiekiywistow. Subieltywidei stoja na stanowisku,
ze piekno formy architelcionjeznej bowstaje na skutek dziatania jednestld
tworezej, dzialania, ktére nie mosze byé kierowane prey pomocy regul, prawidel
lsb cbliczed matematycznych. Wedlug nieh pigkuo jest wartodeig zmienng.

Obiektywifci natomiast wierza w absolutne Digkno, wiecznotrwale i nie-
zmienne. Ieh zdaniem, daje sig ono znalezé na drodze formul matematyeznych
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lub geometrycanych wykresdw. Obiekr
kierunliens idealistycanyri 3 metalizveznym.

mysli, wytworem mézgu. Glosi, ze piokmo
przez culowieka, drogg formow
Zaweze tak samo trwajacyr, saleinym jedynie od wie
mul matematyeznych czy tsi geometrycznyeh w
Tmienne w czasie i przestrzeni tak, jak w przestr

ywizm jest wige w estetyce archatekiury

P\acjona}istyczny subiektywizm twierdsi, ze piekno formy jest wytworem

Jego twirca, czlowiek. )
Na to, aby powstal nowy kierunek, aby zjawila si¢ w deiedzinie architektury

jakaé $wieta zasada myélenta i d
spolecane] na nowsa formeg,

jest wartodeia przydanag materit
ania tworzywa i fe nie moge byé czymé stalym,
cznie jednakowyeh for-
vhrestw, 2, odwrotaie, jest
zeul i w czasie zmienny jest

zialania, musi utwoerzyé sie nastayrienie grupy
nastawienie w wigkszvm lub mniejszym stopmiu

powszechne, Nastawienie talie nabiera z biegiem czasu sity i wyrazistoscl,
az w kodeu nastgpi konkretyzacia mysli i dzialan,
Dotyezy Lo rgwnies wspdlczednio powszechnych zapatrywan na problematyke
architektury i budowagiz. Sa one poechodnymi licznyeh mysli rozsianych w pis-

wach teoretykiw architektury, Niekidre z nick, wypowie
teoretykéw, zdaja sig dzid dalelie i trudne de STOZMTHIE
bliskich i jasuych oraz doskon

zicielami.

podobaja sie nie jedne, raz na zaw
bardzo rermaite,
podoba sig wiedy,

historii spelecznodei, w
teorii architektury skonkretyzowane dopierc w

deiane przez dawnych
nia, inne robia wrazenie
ale podirzymuja poglady, ktérych jestedmy wyra-

{ tale w XVIT wieku Perrault wypowiada twierdaeuie, 2 w avchitekturge

XIX i XX wieku.
Najbardziej krasicowym przedstawicielem  kierunku subiektywistyconego

byl Adamy,

sze ustalone klasvezne proporcje, ale wiagnie
Tiumaczyl on to kojarzeniem wyobrases, EGwiac: ,,... rzecz
gdy towarzyssv innej podebajacej sig”. Nie potrafil jednak
wyzbyé sie Gwerednie Preyjetych sadéw i mie uznawal =
piekna. Odrésnial dwa jego rodzaje;
% uczud czlowieka.

upelne] wzglednodci
jeduo absolutne, a drugie powstajace
Jego sluszne mydii o zaletnode upodobar plastycznych od
ypowiedziane przed trzema wiekamd, zostaly w zakresie
tezach estetykéw subiektywistow

estetyk piszacy w korieu XIX stulecia. Mowil on o uczuciu jako
najwainiejszym cayuniku kszealtowy
nicznej nie meina sie naucayé. Jeg

awia 1 twierdzil, fe kompozyoji architekto-
o udaniem ,,...geniuss snajdzie sawsze jedyng

? prawdsiwg droge | dlatego hipi sobic ze szkoly®. Uswaial, fe sdolnodd plastyezna
jest stalym stanem umysla hudzkiego i ma #rédio < procesach odbywajaeych

sie w podédwiadomoedel | v snach; podkredlal z

dla pomyslowodei twéreze].
Najzagorzalsi obicktywidei nie sq woini od subiektywistyernyeh wypowiedzi,
z ktéryel wynika, ge natrafiali na problemy architektury, ktérych pray pomocy

swych zapatrywad nie mogli objadni¢. Witruwinss plaze:
fone widsge rzeczy, do ktdrych mie sq provowy

o

widzieé tnacsef
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Violet-Le-Duc, jeden czolowych chiektywistéw XIX wicku,

naczenie kojarzenia wyobrazer

wee0ezy bylyby obra-

cesajone, lub ktére FWYCsafne sq.

szukajgey

idealnego piekna w stosunkach geomelryeznycl i graficenych wykresach,
twierdzil, ze nie wierzy, aby propercje w architekturze hyly reznitatem »instyn-
Ltn™, Méwijednak w koricu swych rozwadad, ze whontemplacja estetyczna odby-
we sig bex udsiclu rozumu, zupelnie intuicyjnie”, a dalej ze ,,stosunki migdzy
csgdciami zaleine sq od oka™, | '

Wydaje sig wiec pewae, Ze:

1} mie ma w architekturze wartodci estetycznych istniejacych bez udziata
raszego ,.ja”. To znaczy, ze ucsucia podobania i in'epodobania sig 83 zaleine od
stanu kory mézgowej; nic sa zjawiskami pozaorganiczuymi, nalezgcymi do
$wilata zewnetrznegs

2) jedeniten sam przedmict moze wywolywad u jednostki uczucia estetyczne
dodatnis lub ujemue, co zalezy H tylko od jakeded i ilodei doznas zapamigtanych
przez nia w jej mechanizmach wewnetrsnych,

3) odezucia estetyczue nie powinny by¢ uznane za sens wylaczny architek-
tury, lecz, przeciwnie, powinny wspdliyé réwnolegle = dodatnimi doznamiami
plynacymi z tredci obiekty, :

4) w zakresie architektury przejawy funkeji, konstrukeji i formy powinny
by¢ traktowane tak, aby jedna nie uzyskiwala przewagi nad innymi,

5) dzialania architektoniczne polegaja na dodawaniu czedei do juz istnigja-
cych calodel, czyli 2e architeletura powinna by¢ wyrazem zycia i rozwoju histo-
rycznego narodu i misi zalezed od ctoczenia,

6} architektura ze wszystkich satuk jest najuboisza w dzialanie uczuciowe
1 wywoluje odiegle pizeiycia estetyczne,

7} praca w zakresie architelitury mie polega na nafladowanin przyrody ani
na jej deformewaniu, ale jest takim dzialaniem mézgu, ktére przeksstalea
odebrane i zapamictane doznania i formuje je w catosci nie spotykane w przyro-
dzie. Architektura jest wiec satuka w bardzo malym stopniu imitacyjsa,
a w dufym stopniu epartz o crysta pomiysloweds. ~

Gdy chodzi o kestie formy i komporycji, zwlaszeza w okresach wstgpnych
uowych stylsw, architekiura jest Wpewnym stopniu sprawa uezucia i intuicii.
Ten stan rzeezy nie byli nie jest ujemny, gdy praca nad budowaniem zajmowali
sig 1 eajmuja ludzie o wybitnych zdolnodeiach, obdarzeni duza wragliwofcig
i begata wyobragnig. Tnni, muiej zasobniw wartoei psychiczne, potrzebne de
czysto imtuicyjnege deialania, szulali i szukaja oparcia w rozwadze i starajg
sig w rozumowych przestankach znalesd uzupelnienie swych odezué. Jednym
z celdw estetyki architektonicznej jest dostarcaenie tym: ludziom podstaw dia
ich praey rozumowe;.

Dzielo Witruwinsza bylo pierwszg préba uloienia dla architekigw wskazad,

voszacych w wigkszoéel charakter prawidel estetycznych. Witruwiusz byl
formalistg ijego obicktywna estelyka opierasie na wiseznotrwalych propercjach,
ktérych zasada jest wspélna miara,

Podobna droga kroczyli we wezesnym renesansie: Alberti, Francesco da
Glorgio i Fra Gioconde, a péiniej Serglio, Palladio, Vignola i Scamozzi. Po-
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mysiem Albertiego byly ,lineamenta®’, na zasadzie ktdrych budynek Powinien
by¢ skomponowany w ealodei i w czedetach,

W polowie XVIIT wiekn Briseux twierdzil, ze pigkno w hudowlach polega
na .relacjach, wyrazajacych sig w Neshach ustalonych przex prewa’ j méwil,
z¢ istnieje ona nie tylka wnas, ale i ebiektywnie poza nami. Estetycy francusey
1ege czasu fantazje twircza podporzadkowywali rozumovi, ktdry , sam Eieruje
i tworzy wszysthie reguly®,

Violef-Le-Duc, tak jak kilkaset lat temu Alberti, stal na stanowisku, e
pigkrno da sie znalesé tylke na zasadzie stosunkéw geometryeznych i graficanych,

A propercje w arehitekturze nie mogy byé wynikiem verucia i intuieji,

Takie obiekrywna estetyka formalna X1X w. 5 Herbartem na czele starala
sie wyjadnié piekno przez reguly arytmeiyki i geometrii, Pdiniej Thiersch
1 Ziesing réwnies w ten sposéh thumaczyli piekno budowli.

Estetyka obiektywna dostarezyta budujacym wskazania, jednakie takie,
ktére mialy prawo obywatelsiwa jedynie na terenie archite
i czedciowo renesansowej. -Estetyka subiektywna matomiast
twirczosé architektoniczng w dziedzine uczueia 1 intuicji,

kiury antycznej
przesungla calg
nie stwarzajace tym
samym platformy dla pracy rozumowe]. Jednak jej adobycza bylo stwierdzenie,
2e miarg dla estetyki jest czlowiek i ze di

& uciele$nienia pigkna w dzielach archi-
tektcmicznych nalezy szukad wskazan +

v procesach zachodzgeych psychice
ludakiej. Mysli tego typu rozwijat migdsy tnnymi pod koniee XIX wieku Giller
twierdzge, se wro3zysilie ragezy stajg sig Pigkne dopiera przes zethnigeie sig z czlo-
wiekiem®, i ktérego zdaniem architebiura daje sie wythimacayé tylko przes
psychologiy i historip™.

Do$wiadczenia stanowigee punkt wyjdcia dla estetyld architektonicanej
przeprowadzalo wielu uezonych Pracujacych na preelomie XIX i XX wicku,
miedzy innymi wiededeki psycholog Ehrenfels. W pierwszych latach XX wiekn
nauke oparty na tyeh dodwiadezeniach rozwineli psychologode: Wertheimer,
Kahler, Koffka, Gottschaldt mni — otraymala ona nazw
{Gestalitheorie, Psychologie de lu forme)
myshi filozoficznyeh XX stulecia.

Do roku 1939, nie zajranjae sis ani fizjoingia, ani psychologia, ealy mdéj czas
podiviccatem wylacznie architelcturze. Przypadek zrzadzil, e wpadla mi do
rak wydana w roku 1937 keigzka Paul Guillaume’a wla psycholegie de 1g
Jorme®. Preecaytalem jq, podstawiajac zawarte ‘w niej rozwazania pod tresé
architelctoniczna, Byla to interesujgea zahawa: twierdzenia psychologiczne
W nief zawarie odnesily sie do architektury, preyklady zdawaly sig . yé arehi-
tektoniczne, Kropki i kreski z opisywanych doswiadezed byly dla mnie domami
b oknami v renesansowych elewaejach. Swohodnie rozrzucone punkty cay-
talem jako chaos driewi¢inastowiecznej zabudowy Berlina lub Fodai, W spoidcie
ustawienych zespolach kropek widzialem schematy miast Khmerdw Inh strzy-
Zonyeh parksw enropejekich.

Poclagale mnie rozwiniecie taldego  rozumienia
Pracujae nad tvm poxaystem, oddalalem sie od klasyczn

¢ psychologii postaci
t rozrosta sig do jednej = wazniejszych

»Psychologii  postaci®,
yeh i macierzystych do-

14

fwiadczent z psychologii postaci i przechodzitem coraz baﬁrdzie.j na' t’eren a'rchi~
tektury, Poczatkowe szukalem innych metod xqu_la(l:'la?:ua osiggnied, gdyz ra-
zita ml;ie plaskedé i jednoplaszczyznowodé vkiaddw doswmdczalnych oraz flaleko
posunigta schematyeznoéé rysunkdw stosowanych w pracach psychologéw po-
stael. .

W architekturze opervje sie brylami, kidre maja woetrza, co powoduje za-
sadniczq réinice wideenia architektonicznego od rzezhiarskiego, pla évn'cz}enia
wyobraini w zakvesie plastyki rzeshiarskie] wystarcza geometria w.yltres‘]na;
wyobrania przestrzenna jest o wiele bardziej skomplikowana, Pro_]ek‘tujacy
musi widzied nte tylke plaszezyzny oddzielajgee tudynek od otm':zema, ale
w jednym spojrzenin winlen ogarnaé uklad konstru]r:c?’jny, wszlystkle ‘wngtrza
i wezystkie przegrody dzielace wielkie wnetrza na mniejsze. Musi on b}tc zdol.rg_r
nie t%rll;o da wobaczenia w tald tréjwymiarowy sposéh domu b miasta _]’uz
zbudc;wanego, ale do wyobrasenia sobie w tenie tréjwymiarowy SPD.Séh doméw
i miast, ktore ma dopiero zhudowaé. 7 biegiem pracy przelonatem sie, e nawet
najzawilsze zagadnienie zreczniej jest wyloiyd na kanwie .prostego schematu,
i e zawsze istnieje wmosliweéé przeniesienia w wychragni plaskiego rysunkn
w tréjwymiarowa przestrzen., 3

Tres¢ 1 forma w architekturze nie moga istnieé vddzielnie, zawsze tredé ma
forme i forma posiada tredé. Forma jest czyms tréjwymiarcwym, pjolegajacym
na fakturze i barwie, skladajacym sie z linii, plaszezyan i powierschni krzywyeh.
Forma s architekturze jest wartofcia realnie istniejgea. Forma jest zawsze
w jakid sposdb uformowana 2 czeded, tak ze mozemy w niej rozréznié forme-matke
i formy-czgfes, ktdre sa odpewiedzialne za jej jalosé.

Uf(r)rmowanie musi hyé ,ludzkie®, to znacey takie, ktére jest dostgpne dla
peychicznej budowy czlowieka. Forma jest narsedziera v reku architelkta. M‘oi‘e
oul zmusié patrzgeego do pojmowania calogel wedlng swoich zamiaréw’.\:'. Moze
droga fermowania nie tylko oddziatysvaé na niego w skromnym zakresie rozu-
miepiz uktadu, ale mote zmusié go do doznawania nezaé, ktdre uwasa za sto-
BOWWILE, ] ) ‘

Sg formy, ktére swe inteneje narzucaja dobitnie i jednoznacznie, i sa t.akle,
ktore nie maja dostatecsuej sity preekonywania i moga bvé pojmowane 1 ed-
ezuwane wieloznacznie.

Formy charaktervzujace sie taka dobitnuécia nazywaé bedgiemy formami
spotstymi. Formy, ktéryeh czedel sa lekko powigzane miedzy soha, n:a.zyxjf.aé-
bedziemy formami swobednymi. Spoistodd i swoboda d otycza wewngtrane] SPO]I?.’I
uformowania, odnoesza sie do sil przyeiggajacyeh, dzialajacych miedzy formami-
~czedeiami w lonie formy-matki,




CZESC PIERWSZA

Al‘chitektu_ra pe winna byé dostosowana do wartosel psychiczaych ezlowieka,
tak jak jest zalezma od jego fimycanych wymiaréw I mozliwosel. Nieliczenie
sig przy formowaniu architektonicznym z tymi wymiarami i mozliwodciami
jest takim bledem, jakim byloby wykonanie 18zka, w ktérym sie czlowick
nie miegci, lub lodzi, ktéra tonie, gdy sie do niej wsiadzie.

Nie sposdh jest zastanawiaé sie na tym miejsou, gdzie Przebiega gTapica
miedzy fizycznymi i psychicanymi wladeiwofciami czlowieka. Nie bedziemy
wztrzasaé takich zagadnied, jak wyszukiwanie srédel i przycsyn przejawdiw
psychicznych istoty ludzkiej, gdy# jest to inna dziedzina nauk, Wystarczy nam
stwierdzenie, ze talkie przejawy sa i praca masza rorpocznie sig z chwily, gdy
zadamny sebie pytanie: coy w architekturze, stosujae sie do keniecznodei wynika-
jacyeh =z ﬁzycznych Aadciwodel czlowieka, \ﬂ'nm’s’my sie Towniei stosowaéd do
jego psychicznych wlagciwosei, ¢zy te? moiemy ie ostatnie pomingé oram cEy
takie pominigeie jest w ogdle mozliwe 7

UFORMOWANIE SKLADA SIN Z CZESCI

Gdy zagramy jakad melodie tak, ze powigkszymy przerwy migdzy posaczegdl-
nymi tonami stokrotnie, lub bedziemy wedlug nut uderzaé w klawdsze forte-
pianu w przsrwach godzinnych, to mimo doskonale] suajomosci melodii i naj-
wigkszego wysilkn nie bedziemy w stanie polaczyé porozrywanych diwiekéw
w caloéé,

Jeshi uezgcy histori satuki pokazywalby sukcesywnie fragmenty jakiegos
obrazu kwadracikami, to aden z ucznidw nie umialhy tych fragmentéw polacayé
w caloéé, nie wiedzialtby weale, jak ten obraz wyglada, i nie bylby w stanie czego$
rozsaduego powiedzieéd o caloéei obrazu. Jes’l.iby podezas owego pokazu przy-
padkowno zjawila sip twarz jakiejs drugorzednej postaci dobize skomponowana
w kwadraciku, a inne waine i zasadnicze bylyby podigte, to uczed na pewno

? 0 hodowie formy architekroricznaj ‘ 17



uznalby jg za cof dlz tege obrazn zasadniczego i o niej by mdwil, a wszystkie
inne pominalby milezeniem. Tak samo byloby, gdyhysmy cheieli w ten sposéb
zapoznaé sig z planem iakiegod miasta lub budynka.

Sa zabawki dla dzieci skladajace sie « pewnej Hofel szedeiandw, na ktérych
bokach naklejone sa fragmenty obrazka; aby zloiyé obrazek, trzeba wybraé
spodrdéd wyemkéw calodei naleéqcyéh do innych obrazkéw nalklejonyeh na
wezystlich bokach szeéciandw, odpowiednie fragmenty. Caloéé obras ca objawis
gi¢ niespodziewanie i zabawnie nagle. Zabawa tym samym zespolemn Xlockéw
jest trudna tylko pierwszy raz, Potem, gdy dziecko pozna calodé, coraz latwiejsza,
az wreszeie zupelnie nieinteresujaca. Dziecko przed taka samg nowa zabawka
staje prawie réwnie bezradnie jak za plerwszym razem, jeéli poszezegilne
obrazki nie beda mialy jakiché sobie wlasciwych i szezegdlnie rzucajacych sie
w oczy kolorytéw Iub tonacji, po ktérych moina by wnieskowaé, ktdre strony
klockéw do siehie nalezs. Nie moina dojsé do wprawy Jub nauezyé Eié szybko
rozwigzywaé takie vkladanki. Kazdy nowy poelgty obrazek jest zawsze tak
samo trudny, Nie mozna podaé systemu nyélenia, kidry by takie rozwigzanie
nfatwial. ‘

Tald sposéb zapoznawania sig z jakimikolwiek calodciami jest miezgodny
z budowg naszego wewnglrznego ,ja*, kiére wymaga wlasciwych odstepdw
czasu miedzy diwigkami, jedli te diwieksi majs byé pojete jako melodia, i wymaga
zohaczenia calodci, jedli ma byé wypowiedziany o niej jakis sad. Nie widzimy
nuigdy elementdw jakiego$ spostrzedenia, ale zawsze calodei 1 to nie 1akie calodci,
jalie ehcielibyémy winieé, ale takie, jakie sa dane. Przeciez wysilalimy sie,
by z wyeinkéw odtworzyé w wyobrazni obraz lub plan miasta, a z oderwanych
diwigkéw melodie i nie udala sie to nam w najmniejszym stopnin. Wreez od-
wrotnie, uznali$my za wazne to, co nim nie bﬂo, a wigc uleglifmy doznaniu
przypadkowo utworzonej 1 niezamierzonej calodel.

Na pewnc kazdy z nas niejednokrotnic obserwowal, jak podezas zachodu
slofica chmury nad réwning ukladaja sie w sylwetki dalekich gér i mimeo $wia-
domoéci, ze nie ma tam zadnych gér, nie mégt sie oprzed dobitnosei zludnych
form, w jakie wlogyly sie chmury. Po ehwili sila obrazn zmalala i géry anildy.
Mruzenie oczu oraz wysilek woli nie pomogly de wywolania poprzednisgo
obrazu. Nis widzimy tego, ¢o checemy zohaczyé, tylko to, co jest nam dane.
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Ujmovwanie, widzenie, doznavanie form zaleine jest od wladciwodei naszeps
wewnegtrznego ,,ja’, tym samym wladeiwodel te odneszace sie do -spostrzegan?a
form nie sa dla nas obojetne. Nie mozemy ich pominaé, tak jak nie mogemy po-
mijaé wymiaréw fizycznych czlowieka, Strora formalna architektury prz‘ema—
wiamy do spektatordw, ktdrych hudowa psychiczna jest taka, ze jedno spostrze-
zaja, a drugiego nie widza, to cznja dobitnie, 2 tamto jest im obojetne. Muszg
wiec pesiadad swoje $cidle okj:eé]one.,,wymiary‘“ psvehiczne, ulegajace jakimsg
rorwojom 1 ewolucjom, zmianom ok:esowym lub sukcesywnym. W obecnej
chwili jest nam ohojetne, czy niemosnodd zestawienia 2 chaotycenie podanych
e}ementéw zdecydowanej enlodei jest zagadnieniem peyehologii czy hiologii,
Korzystamy z dawyeh dostarcsonych nam przez te dziedziny, jeéli stwierdzimy,
ze przydzadza si¢ nam one do rozwazar nad budows formy architektoniczne;.
Jedli z rozmyélad tyeh wymnikng dla nas jaldes wwskazdwld, twierdzenia lubi
ta.mfaty nade_tJ ace sie do rozwinied, to nie odrzueimy ich, lecz poglebimy te special-
mie interesujace nas kwestie. Odpowiadajge wiee na pytanie, ktére postawilidmy
sobie, stwierdzamy, e w rozwazaniach nad forma w architeliturze nie pominiemy
wymiardw i wladciwosei naszeoo x»*e‘;\rhgtrznego o’ Bedziemy sig do nich sto-
sowaé tak, jak si¢ stosnjemy do mnaszych wymiardw 1 raodlivodei fizyeenych
formujac architekture. )
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FORMY SPOISTE I FORMY SWORODNE

. L " .
W pogedna jasna noc besksiezycowa gléwnym akeentem na niebie jest
~ . - . - iz 3 . P -

pas drogi mlecznej. Wéréd innych ugrupowad gwiazd droga mleczna jest naj-

bardeiej dobitnyg forma. Zageszezenie Jednorodnych elementéw wirdd talkich

samych rzadziej rozrzuconyeh wybija sie na pierwszy plan, a oczy cigia w jego
strong. Inne gwiazdy lacza sie nam w konstelacje. Obserwujemy tréjkaty

1 nieregularne czworoboki utwarzone z gwiazd o podobaoej sile Swiatla i zdaje sie

nam, 2 83 one powlzzane ze sobg jakimié idealnie prostymi Hniami. Odezuwamy

ockote ustawienia éradkowej gwiazdy w Otionie tak, by uzyskaé geometrycsna

prosta. Gwiazdozbisr Wielkiej Niedswiedzicy pordwnijemy do w

wanym dyszlem. Nietrudno jest nam sznalefé Gwiazde Polarna, ha wiemy,

ze trzeba w tym celu przediugyé prosty laczacs dwie tylne gwiazdy Wozmn,

Podezas wezystkich tych obserwaeji smukamy formy.

ozu ze zla-

Spostrzegamy w sobie jakied wewnetrzne inklinacje do linii prostych, de
tréjkatéw, czworchokdw i te do regularnych crwarohokiw. Bestad gwiazd
ovganizujemy spoiécie.

Hez to razy przypadkowa plama na fcianie czy na suficie zdawala sie prey-
bieraé ksztalty domu Iub drzewa. Ukladala sig w kontury jakichs postaci Inb
calyeh kompozyeji wmalarslich, Dzialo sie 1o najezefeie] wredy, gdy odpoczy-
waj4e patrzylidmy na via obojetnie. Ze stada wron spostrzezemy najlatvie] te

at
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dwie, ktére leca obok siebie. Para wron tworzy forme na tle stada. Dateme deo
linii prostych, deszukiwanie sle zrozuwmienia w tyra, co widzimy, pojmowanie
$wiata zewngtrznego jako zespolu uldadsw dziejacych sie na tle sa wladciwo-
fefamd psychiki czlowieka. :
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W psychologii postaci uchodzi za klasycene uastgpujQ?e d.ﬂéwiaclczenje
% s0jka (WH): pod jedng ze swohodpnie ulotonych na trawniku Jedﬂak?wyc:h
donjczek zostalo wmiessczone pozywienie dla glodnej sdjki w ten sposdb, zc
piak widzial, pod ktéra doniezka znajduje sie iywnodé dla niego. Przy éu_'obnd—
aym ulozeniu doniczek séjka nie wmiala trafié do tej, ktdra byla jej celem.
Mimo wielokrotnie powtarzansgo dodwiadezenia, prsy rosmaityeh SWGbOdnj:’C%l
ulozeniach deniczek, ptak nie byf w stanie nauczyd sig tralaé od razu do wladci-
wej domiozki. Dopiero gdy deniczki zostaly uloione na trawniku w jaka‘si fo{]fu?
spoista 1 poiywienie pelogono w miejseu dla tej formy waznym, reakcja s?_]lu
byla natychmiastowa i nie zachodzity pomytki. Ptak trafial wige od razu w dio-
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dek krzyia [ub w pierwsza doniczke w szeregu albo tez do tej, kiéra zostala
wyrwana 7 obrebu kela. Dodwiadezenie 1o wskazuje, 28 nie tylko czlowiek
ma tendencje do form spoistych.

Zagadnienia jakimi zajmowala sig dotychezasowa estetyka architektury,
dotyczyly prawle wylacznie form spoistych. Witrawinsz w swych zawilyeh
episach kategorii estetyeznych podaje wylacenie reguly ma komponowanis
form spoistych. Witrowiuszowska »ordinatio®, »dispositio®, neurytmia® i ,,sym-
metria” sa wskazaniami wiodacymi do osiagnigcia spoistodci form. Réwnies

estetyey remesansu kiada nacisk na formy spoiste. Fojecie neoncinnilas”™ AL

bertiego jest synonimem harimonii, ktéra charakter}rzuje sig tym, e ,powinng
byé josna we wszysthich czedeiach jak i w hompozyeji catosei daiela™. Dochodasi
sip do niej praez symetrie, gdy ,,czedci i calogé sqg w polrewiedstwie do siebie
¢ tworsg jednodé®, Thiersch, jeden z najbardziej zdecydowanych obickty wistdw
wiréd estetykdw architektury, powiada, fe , zachowanie w dsiele stabych stosun-
kdw mieday czgSciami Ppowedufe, i2 lahwief lworzy sig obraz wewnetrzny tntuici
Ppaychicane;™. Walfin wwasa regularnedéd, symetrie, proporcje i harmonie za
istote formy i twierdzi, Be ,.wymaganie symeiri wynika z ukladu naszego ciafa™,

Asymetria zag, a wiee for.ma,s.w_obodna, jést przez estetykéw potgﬁiéné. Berc([
hazywa ja stenem ‘Gr_t_a_{g:_.F_LVii___nm‘.sz_'}_fcﬁ czaséw”. W podobny sposéh wyrazaja
sie ted iani obiektywidci w estetyce architektury,

Stojac na stapowisku arehiteltury opartej o psycholegie i historip, zdag
takich podeielaé nie mozemy “Formy swobodne 8g réwniei sluszne w architelk-
turze jak formy spoiste 1 mozna by praytecayé wiele preykiadéw, w ktérych
sluszniejsze i logiczniejsze jest opieranie sie na uformowaniach swobodnych.
Jaklkolwiek nie da sig zaprzeczyt istnienia w czlowieku tendencji do form spoi-
stych. L

Nie ma spostrzeien nieformalnych: Nie ma dla czlowieka materi bez formy.
Ozganizacje formalne lej materii mogz byé sformowane swobodniej, spoidciej,
slabiej lub moeniej, dobitniej lub mniej dobitnie. Istaiejo w czlowieku dasnods
do formy objawiajaca sig tym, %e doznania od Latury njmujemy i ezujemy fox-
mami, dlatego zrozumiale jest, ze dainosé ra musi mieé¢ swéj wplyw na nasze
dzista. Dom nie mose hyé wiec tak swobodng forma jak bezlad gwiawd lub
stado wron. Arch.tektura musi by¢ jednozuzesnie i dobitnie uformowana. Miasto
nie moze preechodeid w naszych oeczach takich zmian jak plama na suficie lub
chmury na horyzoncie, Elementy, = ktérych sie sklada dom, mie moga sig
grupowaé tak dowolnie i tak ubogo pod wrgledem formalnym, chyba #e taki
wybryk jest nasza specjalng intencja.

Architektura musi byé tak uksztaltowana, aby nie istnialo w uniej poszukiwa-
uie formy tak jak istmiato na ugwiezdionym niebie. ST

Na pierwszy rzut oka wydaje sig, %o w architekturze nie ma miejsca na zhyt
wiellkie dowolnodei i zbyt swolodne uldady form. Wrasenie to jednalk nie jest
guszne. Szkic wuetrza nowojorskiego bloku mieszkaniowego z lotu ptaka
{rys. 5) malo od viega pod wirgledem formainym od begladu gwiazd na nichie
i kamieni w plargu (TT).
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o Brak ]akle.rros elementy w rytmie bedzie zawsze przykro odermity przez
patrzgcego. Wyobrazmy cohic ale]P sfinksdw prowadzaca do dwigtyni. Kamienne
rzezby ustawione s po oba strenach drogi symetryeznie 1 w réwaych odleglod-

ciach. Jest ich tak dugo, 2e na pierwszy rzut oka nie mozna okreslié ich ilodci.
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Jedli jednego =z tych sfinkséw bedzie brak i powstanie wyrwa w 1,m ryumie,
to ulworsy ona nowa, silng i debitnie dziatajaca forme. Nie ma czlowieka, ktéry
by obok tej wyrwy przeszed! ohojetnic nie zauwwadywszy bralu jednego ze
sfinksdw. Przechodzied dowzna niemilego uezucia ubytku czegos. Zacenie szukad
poweddw, dla jakich pozostawiono g wyrwe nie dopelniona. Jego réwnowaga
psychiczna wostanie zachwiana, ched zalamany rytm mnie grozi mu niczym.
FPowstanie w nim gwaltowna ched poprawienia blpdu, dopelnienia rytmu lub
tez duprowadaema calego uktadu do jakiejg nieckreslonej bezblgdnosm formal-
nej na innej drodze.

Pomysly dzieci postawionych w podohnej sytuacji potwierdzaja to.
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Figura a z rys. 6 stanowl punkt wyjéciowy dodwiadczenia. Z okrggu kota
narysowanego oifmioma punktami zostaje wyrwany poza obwdd punkt — b

Daziecko na zadane pytanie — co w tej figurze jest zte i jak to moina poprawié —
odpowiada — male kéleczko wypadlo z okregn kola i proponuje nastgpujace
rozwigzania, ktérych celem jest.uporzadlcowanie tub poprawienie bledn, Naj-
latwiej jest wstawié male kotlkko w obwdd duzego — ¢. Po dluiszym namyile
dziecko trafia na rozwiszanie d, gdzie powstaje figura z kilek rzadziej rozstawio-
uych. Czasami trafia na rozwigzanie e, oplerajgc sig na osi symetrii rozpietej
migdey lkalkami.

Jedlibyémy na placu dw. Piotra w Rezymie usuneli jedna 2 fontann, to na-
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stapi zalamanie si¢ symetrii, wyrwa, coé niezmiernie przykrego, co chee sie
natychmiast poprawié, albo przez swobodne rozrzucenie uldadu, albo przez
natychmiastowe postawienie fontanny na swoje dawne miejsce.

Akty dopelnienia okaleczonegn rytmu sfinkssw i poprawy zatamania sy-
metrii na placu éw. Plotra przez dodanie fontanny beda nas pasjonowaé i po-
rywaf. Bedziemy dziataéd w glebolim preelonanin stusanodei. T nie zaznamy tak
dlugo spokoju, ai zamierzeaia nasze zostang spelniome. Dzialaja w nas sily,
Lidryeh drddlem jest masza peychiczna budews, nie pozwalajace nam zgodzié
sig 2z ckaleczeniami formy, niezgodnymi z wytycsna calofel rytmicznej cuy
symetryeznej. Jakiego rodzaju sa te sity i keniecznoded, nie jest wiadome. W kag-
dym razie ,,prawa rzgdsqee spostrzezeniami w dsiedsinie formy nie sq praywilejem
psychiki czystej ani nawet ycia samego, ale sq pernymi polami fenomendw w po-
lach mézgowyeh™ (GP). Stwierdzamy istnienie w nas zjawisk o pewnym nasi-
leniu i z chwila, gdy zaczynamy operowaéd formami wladciwymi architekturze,
ktdre ogladamy 1 ktére daja mam doznania, musimy mieé hodaj niewielks
iloéé wiadomodcei o nich, ktére to ofiaruje nam dodwiadezenie. Musimy wiedzied,
co to jest pojmowanie zjawiska symetrii, zjawiska rytmu i wieln innych zjawisk
kryjacych sig w glebi procesdéw mdzgowyeh.

Rytmy i symetrie istnieja nie tylko w orbicie fwiata wiznalnego, ale i w in-
nych dziedzinach zycia. Dla przykladu przytocze, ze, tak jak w stosunku do
rytmu plastycznego, tak samo bedziemy czuli greechy w stosunku do narn-
szemia rytmdw déwickowyeh.

Wszystkie te braki i bledy sg charakterystyczme 3 tym, e tworza jakby
akcenty na tle formy-matki. I tak brak elementu w rytmie bedzie takim akeen-
tem jak dysonans w ukiadzie symetryeznym. Odwrotnie, w ukladach nieryt-
micznyeh 1 asymetrycanych rytmy i symetrie beda dysonansami i silnymi for-
mami-czedciami na tle formy-matli. .

Formra przynalesna do pozaorganieznego obielrtu nie jest czymé, co by sig
dalo od 2 do z opisaé obiektywnie. To znaczy, se kaidy z nas czuje forme inaczej.
Kiwadrat 0 boku jednego metra narysowany kreda na tablicy jest innym kwa-
dratem dla kazdej jednostki. Jedli sie spytamy patrzacych: co to jest? — otryy-
mamy w pierwszym przyblizeniu odpowied?, ze jest to kwadrat o boku réwnym
dlugoéel jednego metra i narysowany kreda na tabliey, ale po zaglebieniu sig
widzdw w obraz tego kwadratu okaze sig, ze kazdy o nim méwi cof innego.
Zjawiaja sig skojarzenia, ktére silnie wplywaja na jakodé formy, jaka cheieli-
byémy, by éw kwadrat vworzyl. Inaceej widzi go matematyk, inaczej arrysta
plastyl, inaczej architekt, wreszele inaczej kritkowdds, dla ktdrego zacieraja
sig biale linie, ktérymi jest obryzowany. Kasdy = nas ma w sohie forme i to nie
tylko taka, jaka jest dana, alei taka, jaka jest jemu i tylko jemu wlafeiwa.
Innymi slowy, kazdy z nas posiada w scbie formy, ktérych nikt inny ani dojrzes,
ani zrozumied, ani odezué nie potrafi.

Poza tym, doznanie odebrane od formy zaleine jest od tego, co dana forme
otacza (5W). Tak wige na aspekt jakiej¢ architektmy wplywaéd bedsie nie
tylke forma utworzona z otoczenia, ale i wartoéé wnetrza patrzacego.
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V' TENDENCIA DO GEOMETRYZAC]T

Dia caewieka kierunki pionowy i poziomy sq uprzywilejowane. Obok wielu
innych czynnikéw powodujaeych to zjawisko prawdopodobnie duza role
odgrywa przyciaganie ziemskie. Specjalnic w architelturze, gdzie ]iSZtthDW‘F:l"
nie form jest konstrukeyjnie zaleine od tego przyciagania, uprzywﬂejowan%e

tych kierunkdw jest zrozumiale. Moze wplywaé na nie i to, fe czlowiek stoi
pionowo i lubi chodzié pa pozivmiz. Waglad ten mie pocigga jednakie za sob.ag
koriecznodci stosowania 4cigle geometrycznych pozioméw i piondw w archi-
tekturze. Tymezasem celowiek kategorycznie Zada piondw 1 pozioméw i od-
czuwa przykro najmniejsze odshylenie od nich, Razi ge pion nie bedaey pionem
geometrycznym i poziom, ktéry nie jest poziomem geomelryeznym,

7 dodwiadezenia wiemy, se niemile wyglada obraz powieszony krzywo na
Scianie; drasni nas i nie daje spokoju, a lekkie potrgeenie, nadajgce mu pion
geometryczny, zadowala nas i uspokaja. o

Zestawienie pionu z posomen: daje kat prosty, forme rownie uprzywilejo-
wang jak kierunki, ktére go utworzyly (rys. 9}. ,,Zly" kat Prosty wymaga na-
tychmiastowego poprawienia, rzwlaszcza jedli powstaje z zestawienia ,,'zlego“
pionu z poziorem. »Niepelny® kgt prosty miedzy pionem a »elym* pozionem
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jest maiej raiacy. Jeszoze mniej niemily jest »2ty* kat prosty utworzony przeg
praecigeie sig w plaszesyinie dwéch linii poziomych,

Zjawisko to moina rachserwowad
kéw, gdzie ,,zle katy proste zrawarte miedzy {eianami pomiessczen prawie nie
82 widoezze i cheae wykryé nieréwnoleglodei 4cian,

trzeha wnetzza miersyé
przekatnyoi.

Jezeli obok kuli bilardowej polosymy kamgen tej samej wielkogei, zblizony
do niej ksztaltem i zastanawiary sig, ktéra « tych dwéch form zdaje si¢ byé
bardziej uformowana, to przekonamy sie o ogromnej przewadze kuli nad
kamieniem. To samo zaistnieje wedy, gdy bedziemy poréwnywaé dokladnie
wykonane kélko metalowe z niezdarna obrecza = wikhiny,

Pion, poziom, kgt yrosty, kwadrat, kolo, kula 53 to formy,
nam dape z zewnatrz, rapoiyezone z natury ezy tes nabyte preez cigg dlugich
doéwiaderned, ale ktére jakby thwia w DasEym wewngtrznym ,,ja”, jakby przes
ludzi byly stworzone, wymyslone, jakhy stanowily micodlacong

Estetyka budownictwa zajmowal
znalezienia tg droga regut piekna.

Viellet-Le-Duc méwi, ze

ktdre nie zostaly

czes¢ nas samyeh,
a sig geometryzacja bardzo szeroko, w celu

»0ko jest Prayswyczajons biec za pewnymi lintami,
ktére je sadowalajy, gdy sq zgodne z prawaemi statyki’. Thiersch, Walfdin
i estetycy renssansu rodaja wiele regut i pr

&w geometrycznych, ktére maja
zapewnié pojawienie sig piekna,

Z 1ozwoju zaleznogci, kombinacji, narastan w cale uklady tych najprostszych
praform geomelryeznych tworzy sie caly spiot upodobail, uprzywilejowaii
i niecheci, ktére majg bardzo siluy,

samorzutuy i bezwiedny wplyw na formo-
wanle architektu.ry.

Rozwazmy pare przykladéw, kidrych srédlem jest predylekeja do pionu
i poziomu i do wynikajacych z nich linii prostyeh (

rys. 10). Staramy sie ustawié
dwie linie réwnolegle i jedli jedna z mich Jjest poz

ioma Iub pionewa, to za nie-



rdwnolegly uznawaé bedziemy 2awsze te niepozioma lub miepionowa. "W kon-
sekwencjl powstanie w nas tendencja do poprawienia takiej formy przez do-
prowadzenie do pionu linii niepionowej lub do poziomu . linii niepoziomej.

Jedli dwie kreski ulozymy na plaszezyZnie w forme krzyza, to latwiej nam
bedzie zrozumies jako lorwyz te dwie, z ktdrych jedna jest pionows, a druga
pezioms, niz takie dwis inne, ktdre nie maja pionu i poziomu.
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Na rys. 11 mamy trzy formy ulotone z punktow (WM-II). Forme pierwsza
latwie] nam bedzie zrozumied wediug schematu a niz b, forme zaé druga latwiej
wg schematn ¢ niz d. Forme trzeeia odezytamy wedlug schematu ¢ daleko at-
wie] ni% f, a bedzie nam‘prawie niemoiliwe rozumieé ja w duchu rysunku g.

Tak jak na gwiasdzistym nicbie laczymy jasne punkty idealnymi prostymi,
tak tez i na rysunku ezamne kropki ukladajq sig nam w linie. Forme pierwsza
tatwiej nam jest pojmowaé wedlug schematu a, bo zmusza nas do tego kat prosty,
na kibrym jest zhudowana. Dla uzyskania jakichkelwiek innych rozumien
. wusielibyémy zwalezyé w sobie dobitnoé kata prostege, co przychodzi nam
z trudem. W figurze drugiej zmuszeni jesteémy biec mysla wz&}ué linit zhliza-
jacyel sie do prostyeh. Latwiej howiem jest figure ,,wyprostowad* przea
sprowadzenis vozwartego kata do pélpeinepe miz przez przerobienie osirego
w pélpelny. Wladnie dlatego punkty lezace na ramionach tego rozwartego lata
lgczg sie nam latwiej w proste. To rdwnies jest powodem, fe trudne lub prawie
niemadliwe jest pojecie figury w schemacie d.

Ze wzgledu na mniejsze odleglodci migdzy punktami w pionach roznmiemy
fignrg trzecig tak jak e, a schemat g jest dla niej obey, niesgodny z formay, jakby
przeciwny naturze formy i niemoiliwy do odezytania,

Bardzo czesto przy rysowanin plandéw spotykaliémy powyisze zjawiska
i nie zdawaliémy sobie sprawy 2 ich istnienia, Zwlaszeza w urhanistyce, przy
zagadnieniach weeliw komunikacyjnych, gdzie kievowea samochodowy orien-
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towad sie winien raczej instynktem a nie drogowskazami, kierunki lvaweznildw
jezdni, uklady chodnikdéw powinny byé zawsze dostosowane do latwyeh wska-
zai wynikajgeyeh z debitnoedel linti proste] 1 kata prostego.

TENDENCIA DO CICZBY OGRANICZONE] L/,/

Niektdre dzikie szezepy zdelne sa liczyé zaledwie do szedeiu; kazidg wiekszg
iloéé nazywaja ,,duzo”. Ludszie. stojacy na svysolim szezebln cywilizacji umieja
liczyé miliony, lecz potrafia epostrzec na raz i odroznié najwyze] szedé elementdw.

Dwa, trzy, cztery elementy sa przez czlowiekas we wszystldch wypadkach
spostrzegane natychmiast, Pieé i szedé rzadziej, a elementy, ktérych jest ponad
szesé, widzimy zawsze jako ,,wiele”™. Przy pieciu i szedcin elementach zaczyna
sie zjawiaé pewien proces, ktéry mozna by nazwaé ,podswiadomym kompono-
waniem?®’.

Jezeli cztery punkty zawwazamy od razu i hez wysilku, to przy pigein do-
konujemy rosbicia ukladu na dwie cddzielne formy, np. na cawérke i punkt
pojedynezy lub na dwdjke 1 trojke {rvs. 12). Moine by powiedzied, e skompo-
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nowalismy czworohok i punkt pojedynczy lub loveske 1 tréjkat. Proy szedeiu
punktach postepujemy w ten sposéh, fe komponujemy dwie trojki i dwa tréi-
katy lub w najrozmaitszy sposéb czwérke jako czworobolk i z dwéiki kresle.
Jest to jeden z objawéw naszej slkdonnedei do formowania i koniecxnodci widze-
nia wszystkiego przy pomocy form.

Jest szezegéline, fe tendencje do liezby ograniczone] esteryka m-chitektur'y
pomijala milezeniem, mimo e tendencja ta ma duiy wplyw na formowanie
hudowli.




Ilodé elementsw jednakowych | nie uformowanych uprzednio $wiadomie,
jeéli nie ma sprawiaé patrzaeemu klopotu i uirndniaé mu rozumienia tego, co
widzi, jest bardzo ograniezona. Odpowiednie wformowanie moze nam wlatwié
liczenie natyehmiastowe albo stybsze w sposdh nieldopotlivy i niezawodny,
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Na rys. 13 a w niezorganizowanym zbiorze narysowane 45 punkiéw. Jest
rzeczd miemosliwa dla widza ogarnigcie te] ilodei punkidw w czasie jedaego
spojrzenia. Jest réwniez bardzo trudne policzenio punktéw drogy doszukiwania
sig wich roju fatwych do ulezenia konstelacji. Na szkicu § pigé punktéw czytelne
jest spoutanicenie. Ulklad jest spoisty i powszechnie zrany. Na szkicn ¢ ukiad
ten powtérzony jest dwulrotnie i dlatego dziesied punktéw widziane jest od razu.
Nauczywszy sig przes ogladanie poprrednick sukicsw metady uldadania punktdw,
czytamy latwo nastepne szkice zawierajace 45 punktéw.

! / TENDENCJA DO FORMY SILNEJ

Oke cigéy 1w Kierunhu Sormy silnej. jak wylrqeone x réwnowegl wahadle
dagy do pionu i zaprzestanie wahar (61). Forma silna jest to forma latwo do-
strzegalna, latwo uchwytna dla oezu.

W przyrodzie” spotykamy wiele proykladéw istnienia tendencii de form
silnych wérdd rodlin i rwlerzat, Kiiaty slT0jq sig w jaskrawe kolory i maja formy
spoiste, by wéréd gwobodnej, poplatanej, szarozielone] trawy zwrécié na siebie
uwég@ owadéw, ktore Je maja zapylid. Barwy motyli i wepaniale upierzenie
Ptakéw sa dowodem, ze lendencja do formy silnej nasycona jest cala przyroda,

Znane jest zjawisko nielubienia preez dzieci godzin zmroku, zwlaszeza gdy
powstaje réwnowaga migdzy éwiatlem mewnetrznym a $wiatlem wewnetrznym,
od zapalonej lampy. Sa one wtedy niespokojne i zdenerwowane, Wryrazne {wiatlo
i wyrasna ciemnosé dla normalnych dzicci nie jest draznigca. Dwa zwalczajgce
sig éwiatla to forma staha. Zdecydowana jasnodé Jub ciemnodé to formy silne.
W praykladzie tym tendencja do formy siluej jest wyraina, zwlaszeza e od-
tzucia dzicel opieraja sig na intuicji, ktéra, nie przygaszona przes éwiczenie,
ma charakter pierwotny i natufaluy.

Weréd liczaych plamek (rys. 14} najwicksza jest magnesem, ktdry praycizga
nasz werok. Z wladeiwoéei rozumienia foriny w ten sposéh rodzi sig cala hierarchia
form. ’
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53 formy maloznaczne i skromne oraz dobitne i atrakeyjne, a ‘wsréd nich
takie, kiére silg swoja praygniataja cale otoczenie grajac role wainych wérdd
niewainych, tworzac silue dominanty. Taks dominants na tle uslanego gwiaz-
damd nieba bedzie blyskawica spadajacego meteory, a na tle ciszy nocnej ——
strzal; w architekturze zas ~— oltarz gléwny w kodciele, wysoka i jedyna wieza
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w miasteczku Inb tak tryumfalny na zakofeszenin diugicj alei. Sila formy nie
zalegy 1i tylko od je} odrebnodci fakturaluej, ale réwniez od Przewagi w masie,
od wielkodei { skali, Najbardziej jednak od stopuda rozwoju na drabinie hievarchii
formalnej, co zuacey, fe im forma jest bardziej spoideie wlormowana, fym jest
dobitniejsza. ‘

Wirsd wielu pierscionkdw na wystawie u jubilera wybijaé sie bedzie migdzy
motymi pierdcionek z platyny, jeszeze bardziej — g najwigkszym brylantem,
najbardziej jednak — najkunsztowniej oszlifowany.. :

Narzgdem, ktdrym ogarniamy formny swiata zevnetrznego, jest oko. Obraz
formy jednak jest doskonalszy i bardzie) TEecEywisty w naszym umysle od
zm'eksztalcouego na siatkdwee., To »C08, co wyprostowuje krzywe w obrazie
retinalnym i kaze nam widsied linie poziome jako rzeczywidcie poziome i piony
jako prawdziwe piony, a katy proste jako realne katy proste, nazywamy npsyche
exlowieka™ (GP).

Zreszta jest to dla naszych rozwazai ohojetne, czy wariodé ta pwie sie
»Psyche® cay jakkolwiek bads inaczej. Faktéw stwierdzonych degwiadczeniams,
hipoteza takiego lub innego generatora owyeh faktdw jako takich nie zmieni.
Natura tych faktsw, ich wymowa i zjawiskowods sa dla nas sprawg zasadnicza.

Poszczegslne diwiski muzyczue, majace kaidy oddeislnie swoja ‘wartodé
tonalng | Istniejace jako wdarzenia fizyeczne, nastepujace w czasie wedlug
Jakiejs dyscypliny, tacza sie w umyéle stuchacza w. zjawisko, kifre staje sig
calodeig, staje sip forma, melodia.

Gdy postyszym - szereg diwigkéw, kiéry zostal nagle przerwany, zanim
krag formy sie zamunal, to bedsiemy sie starali forme te dopetnié i zakoncryé.
Gdy do uszu naszych trafia diwigki niedokiadne i nie bedziemy w stanie rogze-
znaé sig w ich charakterze, to waluchujac sie skomponujemy u nich melodie
i bedziemy zawsze starali sig zamknaé forme zloiong z elementdw w skofczong
calodé. Formamni-czeéeiami sa tu dZwieki, a forma-matka melodia z nich uloZopa,
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Mesemy narysowaé kwadral na tablicy czterema kreskami lub zamiast

~ kyesek ustawié szeregi kropek, Mazemy whié catery pluskiewki w tablieg i przy- .

mocowaé do nich sznurek tak, by wyznaczy! lewadrat, Mozemy elementy, z kté-
rych sie kwadrat sklada, zmieniaé dowoli. Beda to jednak zawsze rozmaite
kwadraty i tylko kwadraty, Kwadraty skladajace sie z takich lub innych ele-
rentdw. Jeden z nich zhudowany byl % ezterech pluskiewek i sznurka. Sklado-
wymi elementami jego byt sznurel i cztery pluskiewld oraz czama tablica jako
to. Kwadrat ten jednak nie skladal sie 2 tych elementéw wlozonyeh do pudla,
lecz byt uifz}‘ru_]’:‘]kowany spbsoh_em, na zasadzie kidrego ulozono te elementy.
Byt uwarinlkowany przez iformowanie elementsw. '

Melodie mozemy graé na skrzypeach i wdawezas elementami jej beda tony
skrgypiec; mozemy graé na organach i wtedy czgdciami jej beda tony organcw.
W obu wypadkach jednak melodie jako forme-matke uwwazaé bedziemy za te
sama.

Okno nis jest suma kawalkdw szkla, drewnianyeh czedei i profildw. Stanowi
ono jedng calosciowsg forme-matleg.

Jakaé melodia, kwadrat czy tez kyzyi sg formami majacymi charakter

nazbyt trwalty i wyraZny, by zmiana elementdw, z jakich sig skladaj }, mogla
zmienié ich wartoéé. Nie moina znaleié takich elementdw, 2 ktérych nlosony
kwadrat przestalby byé kwadratem lub takiego ukladu tonalnego, na kanwie
ktdrego zagrany Hejnal Mariacki przestalby byé hejnalem.
_ Jako caloéé uformowana = czedci, forma jest zalesna od jakosci tych czedei.
Hejnal Mariacki grany na butelkach bedzie przykrym hejnatem. Schody z ka-
walldw waty przestang byé schodami. Okno z rybich pecherzy bedsie ZOTSZYI:
oknem od szklanego. Waza doryeka tloczona = blachy, mima se zostanie waza,
bedzie daleko garsza od taldej samej marmurowe;. Idealnym kwadratem bedzie
kwadrat sldadajacy si¢ z liczhrustawionyeh w pewien wzér w umysle matema-
tyka. Zlego kwadratu w ogéle nie bedzie, bo z czegokolwiek bydémy go uformowali,
zawsze pozostanie kwadratem. Dopiero gdy zhudujemy go 2 nieréwayeh od-
cinkdw prostej lub polaczymy te odeinki nie pod prostymi katams, przestanie hyé
kwadratem i zamieni si¢ w inng forme geometryezng. Takie posiepowanie
bedzie jednak nie uchybicniem w stosunkn do jakoéei elementdw, z ktérych
sig kwadrat sldada, a obraza dyseypliny kwadratu, likwidacja catodei, zburze-
niem formy. Istnieja wige formy, dyseypliny i uklady bardziej zaleine od ja-
koéei czeded, z kidrych sie slladaja, oraz calodei tak dobitnie jednoznaczne, se
jakodé ezgdei, 2 ktdrych sy zhudowane, nie wplywa na ich najistotniejsze cechy.
Koadrat jest zawsze kwadratem, ale teatr jako zbidr funkeji, mimo ze bedzie
raial widownie 1 scene —— nie zawsze teatrem.

Moga wige byé teatry gorsze i lepsze, domy mieszkalne gorsze 1 lepsze,
Gorsze i lepsze miasta. Gdzied wysoko na drabinie hierarchicznej, zhudowanej
na tej dyseyplinie, pojawia sig wartodel estetyezne i zjawi sig zagadnienie piekna.

DAZENIE FORMY DO NAJWELASCIWSZYCH DLA NIE] CZESCL

Kazda forma dazy do najwlasciwszych dla siehiz cugdei. Dla .architcktm'y
teza ta ma daleko idace konsekwencje, gdyz stwarzajac kwalifikacje jakodel
form w zaleznofel od jakofei czedel, kazde] formie-matee przyporzadkewnje
najodpowiednicjsze formy-czesei.’ Mnozac praykiady, moina twierdzié, ge ko-
Inmna korynecka zdaje sig byé naj]lep'{é'j uformowana z blokéw narmurowych,
a gorze] z jakiegokolwiek inrego ‘materialu. Sg formy odposidednie dla pretdw
tub Tlach stalowyeh, sa i takie, ktdre sg wiasciwe dla drewna.

i5

Koto, kwadrar lob jakad litera sa to formy, ktérych wielkodé moze byé
bardze rozmaita. Bok kwadratu mote mieé réwnie dobraze cﬂugééé paru mili-
metrdw jak i-paruset: metréw. Moga byé matle i bardze -duze. litery, maleiikie
i ogromue kola, W nformowaniach tego typu istnieje wige pewna swohoda,
kitéra charakteryzuje wszystkie uklady zblizone do geometrii, a zwlaszeza te,
ktére pochodzg od ukladdw liniowyeh.

Wartoéé form architektonicznych jest pod tym svrgledern daleko hardsiej
autrwalona. Wielkodei wformowad z dziedziny budownictwa sg ogranicsope,
Meble, okna, drzwi, shupy 1 belki maja wymiary zaleine od fisyeznych wiel-
kofei czlowieka i od wytrsymalodel materialéw. Te parametry narzucajg
formom architektury &w brak swobody poruszania cie w dowaolnych skalach
i ¢zyniy je bardziej trwalymi od ukladéw mniej zmaleinych od strony fizyeznej
czlowieka. :

Tormy malo zwigzane z wymiarami fizycanymi czlowicka sz mniej zalezne
od materialdw. Kwadrat zbudowany z hardze rozmaityeh tworzyw nie prze-
stanie byd kwadratem. Swebodny ntwér muzyczny mose hyé zagrany na wielu
réinyeh instrumentacl.

W architekturze dafnoié do najwlaseiwszych materialdw werasta proporejo-
nalnie da spoistosei form. Kolumna koryncka ma glowicg zlozona x lidei akantu,
trzon pokryty kanelami i baze zestawiona z dwdch walkdw i jednego wlleska.
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oy wewp tua wine walea, Kolumna koryncka {rys. 16) sklada 'sig
% hlokéw marmuyupy, Nowoczesn}‘ stup arobiony jest z pretdw stalowych t]ﬂﬂ.@'-
cych w betopie 7 nargutn cementowego zatartego dq formy £cidle okraglej,
leb moze stangwi¢ zespéi calkiej innveh czgsei, bez zadnej szk'udy dla form)ir
matki. Moze np. skladaé sig rury geliwnej, zalanej betonem i pomalowanej
olejne, Moze byé skonstruowany ze spawanych profili stalowych, obetonowanych
Ba rozciggane] siatce.

F
R

Glowica 2 lidei akantu, kanele, walki ; whleski tworzaoe k?lumn? oraz
wysmukdy cylinder nowoczesnege stupa to jeden aspekt formy. Kawalki mar-

mury, stali, hetona to materia? — drugi aspelr. Zauwaiymy latwo, ze kolumna -

koryncka jest begata w formy-caede] Pierwezego asp.ektu, & nowoczesuy slup
jest w nie ubogi, oraz odwrotnis, koluiuna kor}mcka‘ jest uboga, 4 Nowoezesny
slup wvbitnie bogaty, jesli idzie o {ormy-cagéel w drugim aspek(-:le. o .

Howica lub bagza 53 formami wielokrotuje spoistszymi, dobitniejszymi,
wWyhe] ukSZtaItnwa.uymi niz profil selazny Tub blok betonu, n-mzemy .wi@f:,u .bu_
dujazc l}ierarcbig form, Przyporzadkowad plerwszemu aslfektcm:l Znaczoie “}ESZB
pod wegledem formalnym miejsce niz drugiemu. Siup JIBS.'E wiee p?d wz’glg .BJI'II
formalnym znacznie swobodniejezy od kolwmny korynekie;. Zauwg-znhjyvrm'vmez,
zekolunng koryncky trudna jest wykonad inaczej niz z marmury, '_}eZBh- nie I:lla
nastapié zmiana formy-matki na inna, zad shup nowoczesny 1?e‘z Zaduej szkody
dla jego formy cylindrycanej da sip ksztatiowas bar.dz? rozm.amie.\ . .

Tak samo uldadajg sig stosunki w muzyce. Dziecinng plosenke mozna od-

spoiste jak symfonia Mowarta, ktirg zagraé moge tylko orkiestra ¢ okreélonej
ilodei instrumentéw, - . . o od ol

Im forma jest bardziej spoista i bogata w czedoi, tym je) zaleznodé o ‘ E_?:
mﬁ!,li.é“f_.jeﬂ wigksza, a im fprmg jest swobodniejsza | ubogsza, 1ym ta zaleznodé
jest glabsza, ™ _

Gdybygmy zaczeli powiekszagé érednice sfupa cyhudrye.znego, to do pewnego
momentu czug bedziemy te forme jako ship, a2 w kotiou nastgpi moment,
W Ltérym zobaczymy nows forme zupetnie do stupa miepodobna. Bedzie to
jakié blok w ksztalcie walea albo okragly placek. N

Forma w hudowie §Wojej, z chwilg gdy zmienitey wielkodci Jedny(‘:h ‘czgh'(:l
tak, ge zaisinieje zatamanie sie poprzedniej réwnowagl stosunkdw, zmienia sig
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_";-;Tczes"iﬁef Zogtanie Spostrzefona calodd formy (5W). R
stwa Tub rdinic w wislkogel elemenigw | czgéci_ak__}gdm__v_y_p_];_ (SW). Im uformows-

“nie caloder Jest gwnbodm'ejsz,e, prostsze, ubogsze v czgd

¢, tym zaletnodci te
53 mniejsze, Im hardziej Spoista i hogats w czefes,

jest forma-matka, tym ta
zaleinosdd jest wigksza. Trzeba kategoryeznie powiglszy¢ éredaice, aby swo-
bodnie uformowauy sthup zamienjl sig w okragly kloe Iub placek, W kolumnie

-korynckiej Yystareza jakied niewdelkie Powiekszenie wysokodci glowiey, ahy

il 0

17 a h ¢

wywolad efelt ka:ykatury, Kiérej niki nie nag
byé karykatury domiw mieszkalnych
Na schemat}'cznym rysunku elewacji {rys. 17) mamy trey luki. Fuld g § .

wili forme rajode wrhogaeié, UeEynié ja spoista,
ni€ ksztattn tuky o ub ¢, nie zmieniajge pozogialy
Emieni gip calodd, zniknie uklad 0SIOWY i ezud brgdziemy blad +w uformow.
Cheae zgodnie z pierwotn@ intencja Tozwijaé

kregtic formalnie tuk lub Tuki i, Przez taki
caloéd sgodnie iej idea kievunku form

Poszezegdlnych czpdei Wyznaczonych im praes k

te forme bedziemy mogli pod-
¢ dzialanie przesuwad bedziemy
spoistych, nie RiSZeZaC ani polj
cwmpozycie, ani zalogenia calosei,

KAZDA FORMA JEST JEDNOSCIA ZLOZONA 7 WIRLy
CZESCI IMIENNYCH '

%30y zamkniecie alicy jest formy silng. Jeg
Iona, Nie Istnieje gadpa wewnetrena konjecy

albo poprawiania go (rys. 19), Forma‘matka, na ktérg skladaja sig ulice, plac

i ohelisk jako punk. gloway, fest pod wagledem formaluym jednoznacana,

3 0 budowis formy nrchhek!oniczncj
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bedziemy w stanie dojrzed czgdei,
ezrdiniamy formy ng
podstawie podﬂbiaﬁst_";m__ i riznic form'—}g_gpeﬁk_,_haW._]_Li:gi'n_a._Pq@t‘qu_iﬁhl_)gﬁobieli_



7 chwila gdy obelisk ten ustawimy z powrotem na dawnym mi-ejsc-u przed "vejé-
cien do éwigtyri egipsldiej, rola jego wuleguie callowitej -zmianie. Wespo% z6
swoim bratnim obeliskiem ma on akcentowsé to wejscie jako jeden z dwdch,
a wige speinind zupelnis inng rolg, niz gdy stojac ma placu samn hrt pugkten:}
gliwnym calego uktado. U wrdt éwigtyni jest elementem. inaczej qu oA el
catoéci. Stojge symetryeznie w stosunku do swego brainiego obelisku, nie jesat

|l

=] &
19

ani pierwszym, ani drugim, lecz réwnorzednym, jedny.rm zldwf?ch, p‘odcza}s.gd}'
na piacu byl jedynym. Dlatego teg w zespole fwiatyni _zdaJe sie byu:; xr}me]szy,
a powaga jego formy blednie. Réwniez jego proporcje ulegl}t rrianie. Pray
szerokim pylonie byl smukly, podezas gdy na p‘lacys 'W’y.'dﬂ_]ﬂ sig gru.bszy,
mocniejszy. Rola jego w formie stanowigeej zesp6l Swigtyni hyla tak mala, ze
bez bratniego obelisku nie mégl istnied. . - ' .
Gdy jakﬁs’ forma stanie(sit_;_r czg_sicia_“df;ksgej ,,t?ai_oém, traci swa ;pd?(wldua‘l—
noéé na korzysé iej c}tbééi. Wartod¢ formy zz_ﬁeiy od zespohi, w ktdérym sig

_gnajduje.
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Jedli w chatupie drzwi weifciowe leface na osi przesuniemy w inne miejsce
{rys. 20), cely uklad ze epoistego zamienl sie na swobodny. Zmieni sie rola
olkien, ltére poprzednio akeentowaly osiowoés. Chalupa = symetryczne] stanie
sip asynietr}-'ezna- Gdy po tej zmiande wytycznej aklada i preejéein = symetrii
w asymetrig cheemy uzyskad forme bardzie] spoists, to musimy i¢6 w kierunku
‘form-owania ukladu niesymetrycznego.

J in

T

Forma, stajge sig czefela wickeze] eajodel, smienia wartodei formalne te]
calofcl oraz wartefel formalne innveh czedel, z ktérych aig ta calodé sktada.

Na rys. 21 ukiad punktdw a, b, ¢, d, e (GP) jest nkladem symetryconym,
przy czym punkt o odpowiada e i razem tworza parg punktdw skrajnych.
Punkt ¢ jest punktem centralnym. Jedli zaslonimy b i d, to uklad zmieni sie
w nklad symetryeczny a, ¢, ¢, gdzie ¢ stanie sie punkiem centralnym.

Z tego rozwaZania wynika, e forma jest czyms wiecej niz suma czedei.
Forma sklada si¢ z czeéei 1 prawie zawsze stanowi czedd obszerniejszej formy.
Formowanie dzieje sig nie na drodze dedawania, sumowania, aglomeracji czeéel,
ale na drodze lqczenie, grupowania i zestawiania wedlng dysoypliny stanowijcej
glowng wartodéd formy-matkd, to znaczy na drodza kategoryeanych proceséw ca-
tofciowych, przebiegajacych wedlng zasad i praw, ktSeymi sie rzqdzi forma
jako zjawiske obrazujace, tlumaczace i wyiasnigjace tredé.

Forma jest tym czymé, co spostrzegamy naszymi zmyslami, Rozwazajac
owe spostrzesenia 1 doznania przckonamy sie, 2o tak jak w stosunku do formy
tak i w stosunku do wrased powstalych na zasadzie tej formy bedziemy wmu-
szeni stosowaé rézumowania calodciowe. Nie da sig méwié o wraseniach otrzy-

manych od poszczegélnych czedel formy. Nis da sig noszego wratenia hawal- .

Eowad, dadelic na paski, drobié ne tyle punktdw, ile nem sie zdnje Ze nali-
cevliémy czedel w formie, cle zawsze bpdsiomy romuwmied wrasenia jako jed-
no od celoéeci”  donef formy pochodzgesz, lak jok s jest @ rzsczywistedel,
tak jak to rozumiemy po prosty” (WM). Ta piewolnicza zaleinodé czeéei od
organizacji calofei pewoduje, e nie istnicje w zakresie formowania architektonicz-

nega

» co miezupelnie dcifle mogna by nazwaé ., wolny wela™ formowania. Jedli

dla zadodéuczynienia jakimé dezyderatom funlicjonaloym w ramach pewnej

4%
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koncepceji zostala obrana jekaé dyseyplina formalna, to pe stronie przestrzenne-
£0 rozwigzania zadania sgrupewana zostala pewna okceélona ilogé czedei. Wpro-
wadzenie w zakres dyscypliny formy jukiegos nowego slemeniu nie mose nastg-
pié dowolnie, bo nowa czgdé zmieni calodé, zmieniajac role, wymiary3 charalktery

”

wezystkich elementéw, ktgre sig na te calodd skladaja. Jesdli wigg intencja projek-
tanta jest Lonsekwentne przeprowadzenie zalozed formaluveh, funkejonalnyel
oraz kencepeji konstrukeyjne], to wolno mu bedaie wprowadsié w akeje tylke
wyrainie okreflone nowe cagdel 1 ustawdd je wsposéh zdyscyplinewany w stosun-
ku do istniejgcej sytuacji formalnej. Dodanje kazde dalszej czzdel amuiejsza te
dowolnodd i nioga zalstuied proypadi, w ktérych autematyesnodd projektowa-
nia stanie sig tak dobitna, e forma sama dopraszad sie bedzie o formy-czescl,
ktére dla peluego zobrazowania funkeii s3 jej jeszcze potrzebne. Tak sie dzieje
wiedy, gdy forma-matka jest spoista, albo wiedy, gdy pierwsze wyznaczniki
wobodnej formy polozone zostaly przes mistrzowska reke. Podobnie rozwija sig
forma i w innych sztukach plastyeznyeh, choé moze nigdeie ten ped do tak
pojetege automatyzmu nie jest do tego stopnia wyrainy jak w architekturze.

W dotychezasowych roswazaniach © formie brane byly pod uwage wylaczuie
formy symetryczme nie dlatego, fe symetria jako dyscyplina ksztaltowania
jest najsluszniejsza, ale dlatego, e w przviladach zestawionych z ukladgw
osiowych rozwagania te sg najlatwie] rrozumiate.

Uchybienie w stosunku do ukladu svinelryeznego jest najbarduriej drazniace.
Automatycznoéé pray projektowaniu ukladgw symetrycznveh jest najprostsza,
a zajmowande sig takimi ulkladami najlatwiejsze, choé nbogie w finezvjne od-
czucia. Dobitnodé symetyii jako dyscypliny jest tak silna, ze dalsze formowanie
narzucane jest kategorycznie przez forme. 7 chwila, gdy po prawej stronie osi
ustawilidmy jekaé forme, od razu taka sama forma rodzi sie na rysunku po
lewej stronie, prawie beswiednie i z konieczanodei. MNie dlatego. ze tak cheemy,
lecz e domaga sig tego forma,

Forme, ktéra dobitnoicia swoja zmuszad nas bedzie do uleglodei wagledem
nicj i do podporzadkowania sie jej dyscyplinie formalnej, nazywamy forma
spoistg.

Jezeli wzdluz ulicy ustawimy w réinych odleglodeiach domki jednorodzinne
(xys. 22a), to utworzymy forme, kidra swoimi wartofciami zmuszaé nas bedzie
do pewnych logicznodci wzglgdem niej w czasie dalszege formowania. Uklad b
jest tak uformowany, ze nie nozemy go wsnaé jako Lontynuacie formy a.
Dobitnoéé lindi prostej, pray Istérej staly domki w uktadzie o, zmusza nas do
ustawienia przy niej réwniez i tego domnlky, kidry wylamal sie z jej dyscypliny,
z jej nakazu formalnego. Owe »Wyrwanie sig” domku czujemy jako odskok
tylko dlatego, ze poréwnujemy ten uklad z ukladem a. 7 chwila jednal,
gdybysmy rozpairywali ten uklad jako jakad forme podstawowa, mielibyémy
moznedé dalszego formowania go przes nadanie — na preyltad — innego cha-
rakteru wyrwanemu domkowi, z racji jego odmiennege stanowiska. Stanowisko
to jest silne, gdyz akcentuje wiejsee w ukladzie mocno podiredlone formalnie.
Na takich formalnie podkreslonych miejscach stoja domki pierwszy i ostatni
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w ukladzie a i diatego spoistsza forma od « bedzie ¢, gdzie wyrwany z pmstej
domek zajal uprzywilejowane miejsce plerwszego w szeregu. Jegeli jeszeze rap
przyjrzymy sie ukladom a i ¢, spestizezemy latwo, ze bardziej spoista formg od
a b_gdzie ¢, a powedem tego jest fakt przeprowadzenia Iogicznego formalnic
procesu rezwojowego formy g, Ten Proces rozwojoivy zostal zamanifestowany
przez podkreélenie waznodar micjsca akeentowanego przez sama forme. Mosemy
wige ustalié hieravehie formalng tych-irzech form w kolejnodei 2, 21binag

- fder ¢ : ) wie-
my ¢ formg najbardzie] spoista, zag b najswobodniejsza.

22

Jezeli domii rozstawimy w nierdwnych odle
:uiej ich na prosig, lub rozrzucimy je dowolnie, nje zachowujac ani katéw prostych,
ani réwnych odleglodei od drogi, to przekonamy sig, ze formy te beda coras
swobodniejsze. Co Prawda, daleby sie jeszcze Tozmaitymi posunieciami uproécié
lelad d, wprowadzajac jakad mygl przewodnia do réznie odleglodei, ale zmiany.
jakie musialybhy w nim zajéé, bylyby tak glebokie 1 tak zasadnicze, Ze po icb:
zrealizowaniu nie zostaloby nic z plerwotnej wytycznef uldadu,

Jedli TOZIZUCIMY na plaszczyinie zupelnie swobodnie jakied
to p.rzekonamy sie, ze wirsd uieregularnych wielobokgw bezksztaltnyeh plam
dobitniejsze, latwiejsze do mauwatenia beda trojkaty, wéréd tréjkatow - kwa-
draty, wérdd Ekwadratdw — kola, a wreszcie wérgd kel te, ktdre beda bogaciej
uformowane j atrakeyjniejsze (SW).

Moglibydmy wige idae fadem tej
swe Zradle w geometrii. Linia prosta
niejszg forma, gdyé skiada sig z jedn
dwa punkty. Bardziej spoisty jest kg
Spoistods formy weraat
trzema odcinkam;, a’j

glogeiach d, zachowujae naniza-

formy (rys. 23),

bedzie dyscypling najnitsza, najswohgd-
ego elementy i daje sig wyznaczyd przez
L prosty skiadajacy sie » dwdch prostyeh,
a przy tréjkacie Wyznaczonym trzema punktami Iub
eszcze bardzie] prey kwadracie zaleinym od czterech
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katéw prostych. Wygszy stopiei w tej hierarchii zajmeja regnlarne wielobokdi,
jeszeze wyismy — kola. Jest to galaZ form hierarchicznych najprostszych, ale
istotnyeh. Mogna takich galezi wyznaeczyé cale szeregi, laczac kola, tréjkaty
i lwadraty w gwiazdki i isne wzory majgce za &rédlo figury geometrycane.
Uszeregowawszy taka hierarchie, musimy uznaé formy wywodzgce swojg wartodé

. @

formalna z dyscypliny prostej za uboZsze, hardziej swobodne od takich, kidre
powstaja = kwadratdw, a ostatnie za uboisze od tych, kidre za kanwe swei
formy maja elipsy, szeéciany, kule lub wyeinki kul. Prosta ulica ma sw shoduniej-
szg forme od kwadratowego placu, takiego jak Place Royal, a ten jest swohad-
nigjszy od narysowanego na regularnym eofmichoku Place Venddme (rys. 24).

-
g L N
= I
24. H mz\mmf

Wydawaé by sie moglo, e Lksataltowanie w architekturze form speistych

osiaga sie na drodze coraz to wigkszej koraplikacji form. Przeczy temu naste-
pujaey preykiad: {igura a na rysunku 25 pokazuje schemat zadania kolumny,
jakim jest przeniesienie cigiaru spoczywajacego na girze poprzez trzon na
podicze. Zadania te mogg réwniet spelniad stupy b lub ¢ bedace formami swo-
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Bgdu'}’lﬂi i uhogimi w czesel Bardziej spoista forme ma kolumna doryeka d,

skiadajaca sie z wigksze] ileéei elementdw 1 uformowana w spesdéb ogranicza-
2 :

jacy cwobodne operowanie jej wymiarami. W kolumnie korynckiej e glowica

i haz -

darycla Lkoryncka ma .wigee] elementdéw dabitnie] skcentujacych zadanie

& otrzymaly spoiste, bogate formy rzesbiarskie. W pordwnanin z kolumna

kolumny, & wiec jest forma bardzie] spoista.

N N

Akecenty na czedeiach tych kolumn sz zgedne z ich formalnymi wartodeiami,
Zawsze glowica i baza saspoistsze i hogatsze od trzonu. Zawsze zachowana jest
wytyczne funkejonalna formy. We wloskie] barokowe]j kolumnie f skrecono trzon,
ktéry przez to stal sig szczegblnie akcentowany. Niezgodnie ze schematem a ha-'
za 1 glowice staly sig mniej waine, Dla podk‘reéleniﬂ ich trzeba bylo uciec sig
do innych materialéw. Zaczero docié glowice i Luzy. W koficu harokowa kelum-
na hiszpaniska— g, ktdra caly frzon gamienia w glowicg 1 beeg, praedstawia nam
biedna drege niezgodng = wytycsnymi fankejonaluymi.

Przez przyklad ten cheielibyémy zobrazowaé 1 ndowodnié, Ze prawdziwa
kemplikacja zaczyna sie z chwila, gdy rozwd] I ksataltowanie zaczyna ié¢ droga
niezgadng 2 wytycznymi: formalng, funkejonalng i konstrukeyjna. Greey
Lkontynuowali forme kolumny logicznie, Wlosi i Hiszpanie komplikowali jg
i diatego tei kolumna hiszpadska jest doskonalym previdadem niejednoznacz-
nodei niezgodne] z duckem poprawnej architekinry.

Jescli patrzymy np. pa schematyemmy plan zespolu reprezentacyjnego ja-
kiego$ palacu (rys. 26a), to nie mozemy sig zorientowaé = tego rysunku, lktdra
2 trzech sal jest w tym planie najwasniejsza. Wszystkie tray zdaja sie istnied na
jednym i tym samym szezeblu hierarchicenym, mime Ze kazda z nich jest
formalnie inna. W planie tym nie ma dominanty, nie ma gradacji wasnoéci sal,

ani jedl chodzi o ich meytuowanie i o ich role, ani z racji ich uformowania.
Plan ten preedstawia typowa swobodna forme. Plan b jest jednoznaczny L wyrai-
ny. Sala gléwna jest tak ze wzgledu na neytuowanie, jak 1 ze wzgledu na strong
{ormalna, formsg silnicjszq | spoistsza od dwéeh pozost atyeh sal.

Spoista. forma _gra_na tle form swohadnych wyrafna rolg dominanty, wybija

sip na pierwszy plan. W formie spoiste] wszystkie czeéel zmierzaja do uwypullenia
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! podhreslenia jej roli. Forma ta jest jasna i latwo czyteina. Forma silng gra
‘Yolg wainej czedci w tonie formy-matki, do ktérej nalezy. o
Forma slaba to taka, ktéra jest jedng z wisla podobnych i ktgra gra maly
rolg w formje~matce, do Ltérej neleiy. Taky forme 1oina Tozmaicie czytad
i rozmaicie rozumied. Patrzge na uia, nie mamy pewnosel, czy ta o nig wlagnie

.00,

3

QO Ol

28 =

chodai w calogci, w ktére] sie zjavia. Stajemy woboe niej zaklopotani, wahajaey
#1¢ i niespokojni. Sila ; slabedé formy okregla jej stosunki zewnetrzne. Okresla
wainodd lub niewaznoegs roli,jakg gra vna w lopie formy-matkj, ktéze] jest gle-
mentem. Gra formg polega zatem na wstaleniy hierarchii form od stabych do
siloyoh, dla wlaseiwego wyrazenia funkeji.

ZLUDZENIA OPTYCZNE

Jezeli do formy @ na rys. 27, skladajace; sie = dwdch réwnyeh i rownoleglych
odeinkéw lezacych jeden na drugim, dodamy kreski tak, ze utworzy sie figura b,
o spostrzezemy, e adcinek goruy skrdcil sie, 4 doluy wydluzyl. Zjawisko 1o po-
wstalo na skutek dodapia owych kresek stanowigeych ukiad 4, Nawet jesk
zmiersymy odeinki z formy o oraz » formy b i przekonamy sie, ze 54 one réwne,
to wrazenie nieréwuodei ich 1 formde b istuied bedzie w dalszym ciagu. 7 chwila
gdy dodamy hoki de odeinkéw réwnolegiyell w formie b, to Utworsy sig wiwezas
forma ¢, w kidrej zjawisko skrécenia gornej krawedsi prostokata, a wydlusenia
dolnej objawi sie znacznie stabiej niz w formie b, Iub nie wystapi weale. Jedli
do spoistszego uformowania ¢, skladajacego sig » odeinka prostej i z podlredlo.
nego punkiu dzie]acego ten odeinek na diie Téwne czedei, dodamy »wasy'
stanowigee uklad f, talk Jak w figurze g, to wydawaé nam sig bedzie, e punkt
nie lezy podrodku tego odcinka, Choébyémy sie przekonal; urierzeniem, e w for-
wie g punkt lezy Posrodku, to jednak wrakenie uprzednic nie gpikpie, Jedli do
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ukladu i dedamy uklad f, tak ze utworey sig forma i, TAUWAEYILY, %e hie nastqp‘i
tadna zmizna diugoedel odeinkgwy po obu stronach punkey,

W obu praykladach dokonale st¢ polaczenic w forme-matke dwéch form
czedeiowyeh. Dodslidmy do  form utworzonych z odeinkéw elementgy nowe
e}.emen{y. Wiemy, ze dodawanie ezeéci do formy zmienia uie tylko forme jako
calodé, ale 1 wszystkie czgs’ci..Konsekwench dodania uowych czedel do formy

[
el

@ 53 wraZenia zmiany dtugoéei odeinkéw, Forma o jest mniej spoista od prosto-
kagta Utworzonego z niej prees dorysowanie bokgw, Dodanie ,,waséw* do bokéw
prostokata ¢ nie jest w stanje emienié dlugodci tych hokdw albo czyni to bardzo
nieznacznie. » Wasy* sq forma zbyt swebodnag, aby zwalczyéd dobitnosd, spoistadé
prostokata, tak jak zwalezyly mniej dobitng forme, zloiony = dwéch odeinkgw
rdwnoleglych. Uzyliémy slowa sEwalezy ¢ dlatege, e w naszym przykladzie
toczy sig rozgrywka miedsy formami, Forma d, stanowizca owe »Wasy™, walczy
z formia g i w przypadku b odnosi EWycigstwo, a w praypadku ¢ praegrywa.
Forma d oraz forma 4 54 sobie przeciwne, tiezgodnie slkierunkovane, Majg przed
soba inne zadania, inne Intencje, inne wytyczne formalne.

W przykiadeie = edeickiem podziclonym na dwie réwne czesei praez punkt
zachodzi podebny pli:oce,s. Wylyesna formy b jest zgodna = wytyeang formy f,
d_latego tez w formie 7 nie zachodsi W stosunku do formy & zadna drazniaea
zZmianz, Wrees, edwrotnie, dodanie form 'fspotggowalo Kierunkowosd formy A,
podkredlito jej asym ebrycsnodé, W preypadku formy g natomiast dwie formy -
jedna Symetryczna, druga uiesymetryezna ogaz wyraguie skierunkowana —
scieraja sie ze sobg 1 Zwyciestwo odnoszg nWasy™, presuwajac wrazeniowo
punkt na proste] zgodnie z intencja swojej formy.

Wezystkie tak zwane zludzenia optyczne majg swoje frédle w niezgoednog-
clach migdzy wytyeznymi form czgdciowych, = ktérych skiadaja sie calogei
formalne. Jesli calogs zespolu jest swohodna, crgdd.ulega niewdelkim zrianom
PO zmianie calodci, tak jak to widzielismy w formach h oraz . Jedli jednak calods
jest spoista, jak to mialo migjsee w innych preyidadach, dodanie lub jecie no-
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wych form naruszajace strukture caleéci powoduje doznanie deformacji czefel. |
W tych ,zludzeniack” optyezno-geometrycznych, odnoszacych sig do pozycejl
erunku formy i wielkodel czedei figur, stowem do wszystlich zewngirznych
objawéw geometrycenych, cbraz na siatkdwee oka nie przedstawia sadnej
% tych deformacii, ktdre sa widoczne na figurze, Nie mesna Wwige mdwié o ziu-
dzeviach ,,chod obserwator hedzie wystawiony no powsigeie sqddw niescislych
% wraten objekiywnych (GP). Zjawiska te sq najsiinie] adezuwane przez dzieci,
a najstabiej przez geometrdw, rysownikédw 1 architektdw. Przez éwiczenie moina
zmuiejszyé w sobie skutki tych ,iluaji™. W architekturze nie zjawiaja sig one
weale, gdys architektura opernje uldadami daleko bogreiej nformowanymi niz
plackie figury gecmetryczne. W rozpatrywanych przez nas formach geometryes-
nych wytyezne tych form byly spostrzezone i ziozumiane preed czedeiarmi,
z ktérych sie te formy skladaly. Orientowanie sie w nkladach jest zawsze olres-

lone i wyznaczone przez wytycsne tych ukladdw.

KAZDA FORMA POSIADA SWOJA WYTYCZNA FORMALNA-

Tuky f{ovmalns wytyezng w Sanfo Maria della Consolazione w Todi jest
centralny uklad planu i bryty, uformowanej z czterech pétkepul i weniesiongj
ma bebnie kepuly (rys. 31a). Podobna jest intencja wytyczne] formy kofciola
St. Front w Perigueusx — b, gdy# opierajac si¢ na rysunku krzyia- greckiego
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stanowi pewng odmiang kewmpoyeii cen traluej. Srodkowa ko pula jest nieznace-
nie wyzsza od tych, kidre SPOTEVWLjy na ramdonach, i delikatnie akcentuje
wytyczng formalng — Plooowsa ef uklady. 04 pozloma—— narteks, oltarz gléwny
oraz Laplice usytuowane w Boprzcerue] Nawie staraja sie zwalesyé 1 zamarzad
wytycena formalng ukladu, gdvz sa polotone w plavie niezgodnie z intenejy
centralnodci, niezgodnie = wylyezuy krayia greckiego.

Problem wiccznie istndgjacyeh nieporozumied miedsy intencja doprowadze-
uia wytycznej formalnej do najspoistszego ukkadu, jakim jest zalozenie centralne,
a wytyczna funkcjonalna, ktsra dazy Jo ukladow swobednych, nie doczekal
si¢ roswiazania klasyezmego w nhiektach architektonicznych. Nieporozumienie
to thwi w nadrzednodci funkeji nad forma. Musimyy wige albo rmienié wytyczng
" formalng ukadu na itng wylyesna, albo pogedsié sig z istnigjgoymi w kazdej
budowli centraluej niekonsebvenc.jami i'unkcjona]n}«'mi.
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Funkcja narsuca formie swoje wymagenia. Np. do Swiatyni musi byé jedno
wejdcle gléwne, W fwiatyni musi sie rugjdowad gléwne mitejsce kultu, stanowiace
dominante wnetrza. Tworzy sie wize uklad funkejonainy: wejdcle — oltarzs
gléwny, ktéry mosemy sobie wyokrazi¢ schematyeznie jako prosta o dwéeh
punktach specjalnie akeentowauych na jej korcach, ktéra obrazuje mam wy-
tyczna funkcjonaing takiego zatozenia {rys. 32a). Jedli uklad formalny zbudujemy
w mysl tej schermatyczne; prostej, to nde zachodsl zadna niezgodnodd miedzy
wytyczng funkcjonalna a stworzona przez nes forma. Taki zespdl fankcjonalny
uformowany w myél wytycznej funkejonalnej obraguje schemat b, Wie zaistuiala
tu zadna vielogicznoedé, ani nie zatarla sig intencja funkejonatna. Jezeli jednak
postanowimy dazyé do jakiejkolwiek iunej swytyeanej formalnej niezgodnej
% opisana wylyczna funkejonalng, to wéwezas gjawi sig up, uklad c.

Plan kodeioln St. Front w Perigueux wydaje sig by¢ planem koéciola osio-
wego, dziekd akcentom TOZIniesEcToNym symetryeznie wrgledem osi | odtars —
wejécie™ i depiero po dokladnym preyjrzeniu sie dostrzegamy, e w rzecuywi-
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stodei wytyezna formalng planu jest centralnodé, rodzaca sig z rysunkuy krzyia
greckiego. Centralnedé ta jest vatarta ; ukryia prees mezgodnaés wytycznej
formalne] = wytyczuea fuokcjonalng, Odrzuc’my dobudowauy narteks i absyde
dla oitarza gléwnego oraz kaplice w pseudotransepcie, a otrzymamy w planie
czysty uldad centralny. .

‘Znana jest opowiesé o cziowieky, ktéry nie cheial wejié na posadzke z cearno-
szaro-bialych plytek terakotowych ulozona w ten sposdb, ge nadladowaty
szefeiany ~— mial on wrazenie, ze pokhuje i potnie sobie stopy o ich ostre kanty
(rys. 33a). Podobuo kteg inny wprowadzony w hiad iluzja perspektywiczns

[

b - 7 c

@

i

wybil érodlowa szybe w oluie, ktérego podzial wykonany byl wedlug schema-
tu b W przykiadzie z posadzka iztniala niezgodnods migdzy wylyczna formy,
ktéra akcentowala szesciany, a wytyesna funkeji, kiéra domaga sie dla posadzlki
PMaszezyzny réwnuej. Podobna viezgodnoedd zaistuiala w przyldadzie z okupem.
Okne o ksztaltach tréjwymiarowych byleby pod wigipdem funlecii nonsensem,
Podzial okna w taki sposéh, Ze powstaje iluzja tréjwymiarowodei, mija sig
# jakimkolwiek celem. Takim samym bledem jest pomalowanie w pasy plasz-
czyzny fciany tak, Ze dciana zdaje sie mied ksptalt falisty — schemat ¢.

W architekiurze konieczuodeiy jest dazenie do wrajemnego pokrywania
sie Wytyeznych fankeji = Wwytyeznymi formy. Forma zalesna jest_zawsze od

fuglkcji. .
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Corbusierowski dor mieszkalny (rys. 34a), éwistynia grecka — b, japofiska
pagoda — ¢ 1 indyjska Sikkre — d sa formami o tzk réinych charakterach,
te sprawa symetsil czy centralnodei lub swobody i speistodel ich uldaddw scho-
dzi na drogi plae. Charakter katde] = tych form jest tak wyrazuy, tak dehitny |
i wymowny, te umiemy je nazwaé 1 sklasyfikowaé nie tylko wtedy, gdy widzimy

te obiekty w naturze, ale nawet na zasadzie schematyeznych rysunkdw, Dlatego

ted rysunek sgsiedni nie wymaga objagnien, mimo e dobrane przyilady sa
odmienne od poprzednich, Zasadnicza rzecza jest, bysmy czusli wyraé.ni‘e ré3-

nicg miedzy wyiyezng obrasujaca indyjskoéé forray, a wytjrczna, lctéra zasze-~
regowuje pewien uliad formalny wmicdey dyseypliny symetrii lub rytmdw,

migdzy dyseypliny nfermowari swobednyeh lub spoistyeh — miedzy formy !
bogate i shogie w elementy silne 1 slahe.

PUNETY T MIEJSCA FORMALNIE WAZNE
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Prawie w kaidym wybudowanym dziele mozna wskazad nie pokrywajgce 4
sig wyiyezne oraz wynikajace z tego nielogicznofci. Moinaby na te tematy dys- ;
Lkutowaé 2 mistrzami dawnej Grecji i przekomad ich, e pod tym weglgdem ;
poprawniejszy zdaje sie biyé Artemision w Efezie (xys. 555) od Partenonu — o i
W Partenonie tak strona opistedomu, jak i strona prences sa » zewnglrz trakto-
wane jednakowo, a przeciez inne wnetrza tak pod weglgdem formalnym, jak :
i funkcjonalonyn, kryja sig za koluronami. Pod tym katem widzenia 4rtemision '
jest bardziej spoisty. Jest jednolierunkowy i jednokierunlrowoéé ta jake pewna
wytyezna jest podkredlona przez inng iloéé kolumn z fronmte i z tyhlu. Partenon
jest dwukierunkowy i dwukierunkowodé 12 nie jest podkredlona.

Patrzac na ukiad punktéw (vys, 40 o), laczymy nickiére = nich w jedna forme,
a niektére w inng. Gdyby nas spytano, kiéry punkt = ealego ukladu wybija sie
najbardziej — odpowiedsi beda bardze rozmaite, najezedcie] zaledne od figur,
jalkie stworzyliémy sobie w bezladele punkidw. Moga byé 1 rakie uliady, dla
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ktéryeh niemozliwodein bedzie dag zdecydowana odpowied? na to pytanie.
Nie bedziemy w stanie znalesd debituego glownego punktu w danym ukladzie.
W formie b jake punkt glowny okredkimy pierwszy z szeregu lub bedziemy
zdaniz, ie uklad ten posiada dwa punkty gtéwne, pierwszy i ostatni, W formie
znajdziemy cziery punkty o rdwne] wartodei i dopiero po dluiszym namyéle
jako punkt glowny okresimy miejsce przecigeia sie przekatuyeh. W formach
d, e, f punkt gléwny enajdziemy hez wahania.

Punkty gléwne sq to takie miejsca w (ormie, ktére z racji budowy tej formy
ja]ﬂ)y Wyi)ijéja sie spummiedzy innyvch puaktdw na pierwszy plan. Miejsca,

" w ktérych takie punkty sa umieszezone. bedziemy nazywag niiejscami formal-

nie podkredlonymi. Prasvie wszystkie formy maja dwa rodzaje micjse i punktéw
formalnie podkzeslonych lub formaluie wagnych, Forma d ma cstery punkty
wazne leigce na jej obrzezuoras jeden w érodku, wewnatrz obrzeda. Ten sam
wypadek zachodzi w formie e, gdzie cprocz punktdw skrajnych znajdziem)—r
jeszeze punkt osiowy ukladu, jako bezsprzecunie wainiejszy od reszty lezace]
w polu uldadu. Mozemy wiec powiedzied, je punkty foumalnie podkredlone leza
albo una obrzezu, ua konturze, fub na plaszezyznach ograniczajacych, albo tes
w masie, w tle, w érodkn formy. Pod wzgledem sily te pierwsze sg wigce] zma-
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FZACe -— 1 tym samym mocniejsze, co wynika z faktu, se sposirzegliémy je
latwiej i predazej. )

Hisrarchie punktéw formalnic podk_reélonych mozna budowad opierajac
sie i ma innych rozumowaniach oraz wysublimowaé wigce] niz dwie
téw i miejsc formalnie waZnych.

Kaida forma -ua swoj punkt glsway, Latwo znajdziemy puokty i Taigjsca
formalnie wazne w malarstwie, w muzyce i w literaturze,

Tdziemy ulicy miasta, do ktéreéo"priyjechahs’my przed chwily i gdzie in-
teresuje nas wsz},fstko, a Inimo to chwilowy bél zeba jest dla nas punktem glow-
nym calej fornry, calej sytuacji, na jaka skiada sig poza nim wielki zespsl nowych
wrazed. Nagle stajemy prred wystawa sklepows, ktgra zainteresowala nas
do tego stopnia, e bol zeba zniknal. Punktem gléwnym w tej chwili stafa sip
wystawa sklepowa,

Nigjednokrotnie widzieliémy takie filmy, w ktérych trudne nam bylo zo-
rientowad sie, Poe o wladeiwie zostaly nagrape i dopiero pod koniec zaczelismy
rozumied, Ze cala fabulg byla budowana Pe to, by pokazaé wybuch wulkany
lub szereg zdjed ¢ d.ramatycznych scen dziejaeych sie w cxasie tajfunu. W filmach
tych wybueh wulkany ; tajfun byly punktam; gléwnymi. Po wyijfciu z kina
pamietalismy doskonale obrazy ilusirujace nam te punkty gléwne, a fabula
zatarla sie w pamiccei. )

klasy punk-
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Sprébujmy znaless punkt gléwny wluky Tytusa (rys. 41a). Fuk tryumfalny
budowany byl dla ucrczenia zwycigskiego wodzg wracajacego z wyprawy
wojennej. Podezas uroceystego wjazdu do stolicy podlukiem preeciagal wspa-
nialy korowdd legionistéw. Crasami jako osoba gléwna pracjezdial tedy sam
baski cesarz-zwycigzca. Wytycang funkeji Tuly bylo wiec ukoronowanie tych,
ktérey pod nim przechodzili, i dlatego punktem gléwnym kompozycji winni byé
wlaénie oni. Zadanie to fuk Tytusa spelnia doskonae, Jest on rama dla osdbh,
ktire sig zjawia pod jego sklepieniem. Poteiny zwornik akcentuje oé i podkred-
lona jest dodrodkowaéé +w strong punktu gléwnego, W schemacie formy Juku
thvi zgodny 2 funkeja formalny akeent, polodony nie tylko na of, ale i na tg
czedd tuku, kréra znajduje sig ponizej opordéw sklepienia. Luk Septima — §
jest pod tym wzgledem swobodniejsey, Zwlaszezn dwie symetryczme boczne
bramlk;j oslabiajg 11y¢l gléwnej wytycznej funkcjonalnej, akeentujae miejsca

£ 0 budowie formy nrch“bktbﬂiciﬂtj
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drugdrz@dne. Napis przebiegajacy nad wszystk%mi 'trzema utlwoc;*amj I‘I‘?“J‘ﬂ'}ei{
zaciera dobitno$é punkiu gléwnego. W Porte St. Denis -— ¢ stwier zamy-]tiszcze
jaslsrawsze pominigeie zaakcentowania punkin g]éxfrnego._Formx s.to]qlzcopo
obu stronach Yuku sa tak mocne i indywidualnie osiowe, Ze ?s}ahw}a akeent,
jaki powinien byé w miejsen formalnie' waénym,-w p-u.nkcleliiowin)m:;. icek
Rozpatrzone tu. przyllady wskazuja na to, ze niejednok o'tmle W ar;: o
turze punktem gléownym uldadéw nie jes: form‘a zhudnwa-na, ale po].e ynb T}
ludzie Inb thomy pnja\viajgéa gle na jej tle, Archltfekh_u_a wowcz‘is pm;r;nna}éif
podlreéleniem, nwypukleniem takiego okresowo zj aviajaeego sip p;m tn ienia
nego. Forma w takim wypadku bedzie skoriczona depiere z chwilg zjaw
sig w jej rarnach tege, co ma hyé akeentowane.
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W zespole formalnym Bazyliki Watykarskiej w Ruymie (vys. 22a) punkten;
gléwnym jest kopula Michala Antola, a we wngtr‘zu p)od k-DP‘u}Q Qltgrz. il;l
grobem éw. Piotra. Kopuia ta =z placu Berniniego ?est ile wu_kn:zzfa1 gdys hki
derna przes zamiang na krzyi lacinski wytycz?e] formalnej pla.nu ]?azy e
jaka uprzedrio stanowil grecki krzyi, zaslomil kﬁplﬂf-} elewacig flODID‘.TEg-.
Jest to ostabienie punktn gléwnego, kidry bylby w pC}.D] zarakceutowany przy
ukladzie centralnym. Szkic b preedstawia elewacjp koémfﬂa Larol‘a Boromett.sfza'
w Wiednin, Jest to przyldad elewacji 2 wielka iloéfnq -IOZII.lﬂ.]tj.(Ch punL]T:my
wasnych, Na planie Wersalu — ¢ w strone palacu.kieru}q sie zbieinie t;z?f 1171ce,
z ktérych jedna jést osiowa, 1 wprowadzaja nals jakkby w samo‘serce ormy }na
maly placyk przed sypizalnia kré]e‘wska,‘kt_éra jest p’1’mktem glowl:nym lzasiakc;‘i.
Wystepuje tu wyragaie zdyscyplinowanie i rozl.eglnsc ufftarmow.ama-arc dte !
ry wstosunku de fonkeji, 2 chwila, gdybyémy sig znalefli na osiowej drodze nie
z-najac calodet formy, nie przeczuwaray, co bedzie na]:cnirakc.y]me].szym pufk-}-eft’
ale za drugim razem, od momentu gdyfmy sle znalesti na Jedm_e} z trzech (}rloc,
punkt ten bedzie nad nami dominowal etale, Sposéb wydobycia punkiu gldw-
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hego w tym uformowaniu jest zupelnie inny niz w zespole Bazyliki dw, Piotra,
Sypiulnia krélewska w Wersalu nie jest akcentowana tal spoista formg jak
koputa Michala Aniola, ale uwypuklona jest ulladem drég i otoczenia, Tst-
rieja w Europie i w Tndiach talse zespoly archireltonicane, +w ktérych punlkt
glowny ukladn aleentowany jest przez daleks Posuniets spoistods bryly punkia
gléwnego oraz planu zalozenia, W tych wypadkach punkt gldwny zamyka osie
alej, z ktérych jedna przez swe uformtwanie jest najwazniejszg._

W zespaole architektonicznym Kapitolu (rys. 43} dzieki formem stojacych
przy nim hudynkdw, dzield rysnonkowl posadzki plaen, dzielki Ierunkowi
schodbw, punktem gléwnym jest posag Marka Avvelinszs, Wyobragmy sobie
na clwile, ze skrzydfa bocene placu zostely rozwiazane oslowo, ta Iionsekwench

takiego posuniecia musiaioby byé inne wlozenie posadzli na plaen,
zbieine w swyeh liniach z otaczajacs go architeltury osiowa 1 punlkt gléwny
Przenidsiby sie prawdopadobunie na wiete Palact Senatordw, Frontowy widok
posagu konmnego na tle osiowego budynku jest formaluie of

iuszny, wytyczne
bowiem posagn i budynku sa zhiezne, ale widolk boceny czlowieka na lkoniu

nie jest mosliwy na tle symetryeznej eleweacji, bo wytyezne takiely dwéch form
sa rozbiesne. Bardzo delikatnie asiowsane elewacje Muzenm | Palaen Konser-
watordw 83 wiec réwniez formalnie sluszne, Umosliwiajz ane eliptyezne i nie
zwigzane z nimi wksztaltowanie posa

dzli placu, Itdre tak dobitnie podkredla

posag. Kto wie, moze bytoby jeszeze lepici, edyby nad Palacem Senatoréw nie
rysawala sig wiesa zegarowa, kiéra jest dla pomnika jedyna konkurenejs, alho
gdvby boczne budynli byty jeszeze swoboduiejsze, Moze jednak wtedy wszystko
byloby zanadto satywne i zanadto logiezne, nie pozostawiajace sadnej swobody
W interpretacii form patrzgeemu i tym samym uczyniloby uldad nudnym i prze-
gadanym. Jedno jest pewne — architektura Kapivolu proez sposdh swego
aformowania wkracza w dziedzine najtajniejszyek glehi tworezoded ludzkie;
inie daje sie ani wyliczyé, ani wyrozumowaé,
lstnieje pod wegledem formaloym cala
nych akeentéw, wobec ktérych ezlowiek m

bardziej

gama punktéw gléwnych, Od potei-
rudy oczy, brutalnych uderzed forma,
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“ai do spokojnych i usmiechnigiych nuznaczed, zbudowanyeh iylko dla wybra-
vych, ktérzy je zauwasyd potrafia. o o
Dla zespelu budynkéw dockola rynka w fla,z1m1f=.rzu Do.h%'yn% {rys. 4dq)
puoktem gléwoym jest kodeioh farny, ktéry stui na gorae, dOl-I]_Lﬂu]l ac k(')_lc-refn
i spuistedeia uksztaltowania. Rynek loty w promieniv jego dma?{ama, mimao jze
kodcisl ten nie stoi na zadne] osi i jest zwréceny bokiem do miasteczks, Jesli
bgdziemy szli od tego kodciola na poludnie letérakolwviek d:ogq,’ to piepostrze-
tenie znajdziemy sie pod wplywem kedciola Idaszzornego, ktnrfeg?l_syh.vetlfg
zolaczymy pod stovice na przeciwleglym wegdrzu. f.f'eraz ten kosmm'sta]e sie
taszym punktem gliwnym. Miastecsko poloione jest miedzy tymi. dwoma

konkurujaeymi formami. Ludsie z miasteceka chodza patrzelé na fare (.io klasz-
toraego egrodu, a na sylwetke klasztory do fary, Miedzy t‘yrlm p}mkt.aml foruflal-
nymi odbywa sie szozegolna gra arvchitektonicana. Promied dlma}ama far;y' .JeSt
wigkszy, ale w jaki§ sposéh preporcjonalny do sily form'alne_] %‘;lasztc.rru i jego
roli jake punitu waznego, a caly zespél wywoluje wrazenis uimischu i sprokn_]lf:

Jedeli wejdziemy praez arkade Napeleona na plac éw, .I\[.arka w Wlenecp
— b (TT), to poczatkewn oléni nas potefna bryla Campanilli, St-ame sie ona
dla nas na chwile punktem gléwaym calej kompozyeji placu. Plozmma wlstgga’x
elewacji zaczynajaca sie od Bramy Zsgarowej pray Bazylice ?blega plac _]etkas
dla nas chwilowo niewazng, mwyczajng architektura 1 kolicay sig ufo:mowamel‘n
ziofonym z wiety i fasady Basyliki, Ilewacja ta jest w plierwszym momencie
usunigia na drugi plan preez dobitnosd masy Campanilli, ]edn.ak po parn kro-
kach uezynionych w strong wiedy, gdy juz nie jestesmy w stam:ogaﬁ'nqc‘wmm
kiem jej calogel, na pierwszy plan nassej uwagi wysuwa sig Bazylika §w. Mlar}(a.
Jestedmy pochlonigc i oczarowani bizaptyjska nowedeia fDl']I%)T Fak de.len_m%
od tego, codmy dotychezas widzieli, Faciera slg W nas wrazleme Ca-;r:cpuz?zlh
do tego stopmia, fe prawie jej juz nie pamictamy. Beswzglednie Bazy.hl.ta jest
teraz dia nas punktem glownym nie przez brylows przewagg”nad wieig, ale
przez cherakter {orm, z jakich sig sklada, Z chwils jednak, gdy mljan:‘[y yoﬁstawg_
Campanilli, pelni cchoty doktadnego zesnajentenia sic » elementanti \nalgzagcyml
sig w caloéé zlociste] elewacji, porywa nus w prawa strong widok niespeﬁzmwalny.
Ujgte w rame z dwéch swobodnie stoj acych kolumn, migocze w slodcen spokojne,
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leniwe morze. 7, wody wyrasta daleka sylwetka barokowega kodeistka w otocze-
niu grupy dorakssw, jalied zagle, jakied mwaszty, a lekki cieply podmuch od.wm'iy
niesie zapach mokrych lin. MNie, nie podejdziemy blizej do Bazyliki. 0d ga;.
wepanialszegn mrocziego wnetrza milszy jest przesleneczuiony widok na Iz
gung. Po lewej stronie zastonietej dotychegas Przes irzon Campanilli Wyrasta
;akaé surowa i uboga w rysunku, po bogactwach &w. Marka, architeletura.
Nie widaé jej dobrze, be lesy w cienin. Tdziemy wige migdzy kelumny, Prawie
na eamo melo nad wode i obracamy sie. W silnym shrécie rysuje sic ofwietlona
slodcem pol iduiowa koronka kolwmnad patacu Dozéw, Céz to za niespotykana,
przedziwna bryla, Elewacja Bazvliki Sw. ‘Marka traci dia nas chwilowoe swoja
wage, wobec tej nowej niespodzianki.,, I gdy po wiclu' dujach wspeminamy
plac éw. Marka, jako punkty formalnis wazne wybijaja si¢ zawsze na pierwszy
pian Bazylika i palac Dozéw. We Wspompieniach thwig i Campanilla, i wiezn,
zegarowa, i Logietia Sansovina, i wstega szarych budynkéw, ale zatarts 1 zamg-
zane przaez dobitnods uformowania, w Jakie zestroili ludzie luk; ; uzozaiki dw.
Marke, i karmienne Iytmy palacu,

Moga wiee bys uklady najace wigcej punkediw gléwnych niz jeden. Mogy
by¢ punkty gléwne dobitne nie tylko Prees swojs role, jak w Wersalu, nie tyliko
przez sile formy, jak w zespole Bazyliki guw. Piotza, ale i przez swéj charakter
formalny, jak w Wenecji, Moga by¢ pPunkty gléwne delikatpe jak mugniseie
lekleim wiatrem i silge jak huragany, W kazdym razie nie ma formy spoistej beg
punkty gléwnego Tul swobodnyeh uformevrag bez punkiéw formalpis podkres-
tonych. Warol Palrzacego sposirzega najpierw punkt g,léxvnyjakiejé formy, potem
sukcesywnie cbejmuje calodé § w koficu wraca do punktu gidwnego. Sg {formy,
w ktérych od naszef deeyzji zaleiy polozenic akcentu glownege, Praykladem
takich form byl Kapitel Michala Aniofa. W zalednodei od Intencji kompozycyjne]
twircy akcent teny mégt byé polozany albo 1a Posag, albo na palac Senatorgy.
Sa réwnies uldady, gdzie Sprawa umiejscowienia akcenty gléwnego jest pree-
sadzona z géry preez forme. Taka kenjecznogs thwi w zespole Bazyliki §w.Pigtry
w Rzymje, gdzie z chwilg zdecydowania sig na budowle centralna akcent musial
byé polozony samym frodku tej centralnoge;

Z chwila, gdy w pewnej formie Istuieje punkt glawny, podkreélenie £9 uczyni
forme bardziej spoisty, a niepodkreslenie Punkta gl(’)wnego lub zaakeentowanje
innego punkiu czyol forme swobodna az do zupelnego satarcia wytyezuej
formalnej.

We wloskiej architekturze gotyckiej nad podiusnym kodeiolem Tozwija sig
kopufa. Prrez swojg rele punktu giownego uniemoslivia opa Pejawienic sig
wiezy. Logika formowania uje mogla pogodzis sie tu g mozliwoéeiy wprowadze-
nia dwsch ukladsw tak podobnyeh +w swych wytycznych formalnych, ktdre by
stanowily wspilzawodniczace x soba dwa gléwne punkty wjednym zespole. Dla-
tego wloskie kos’cioly gotyckie s3 w zasadsie bez wiezy, a jezeli si¢ oma pod
wplywem pradgw idaeych g pélnocy zjaswia, to bywa zwykle odsunieta od bryly
koéciola.  Wreszeie i tnieja uklady, ktére nje posiadajy punktw glownych,
Nie wystepuja one jednak w architekturze. Sa to wformowania kraficows swo-
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bodne, takie jak hezmiar w

od w oceanie, wszystko pochlaniajaca mgta lub saum
wodospadu.

Strzepek waty, kula bilardowa; kawalek mydta moga hyé poloone na siole
dowolnie, Nie maja one géry ani dohu i nie mogs lezed ,,do gory negami®, Moga
wige byé unsytuowane jsak kto chee i polozenie ich nie hedsie mas razié, Nie
poczujemy zadne] wewnetrznej potrzeby zmiany polozenia kidrej$ z tych
form. Pudelka od zapalek Il ksigzki mogy lesed ,,do gory nogami®, pomimo ze
majz dél i gére, i tes nas to nie rasi. Ale kalamarz, wazon na kwiaty, culierniea,
z chwily gdy nie stoja talk, jak tego wymaga ick funkeja, ale lesg na boku, albo
sa odwrdcone do géry dnem, rasa nas swym poloseniem niezgoduym z budowa
formy, i obserwujemy zjawienis sig w nas cchoty do poprawienia tego p¢ logenia.
Wezystkie meble, ktére nas otaczaja, maja A6l i gare. Wszystkie formy archi-
tektoniczne, ktére sldadaia sie » bry? wyrastajgeych 2 ziemi, stoja, a zestawione
z plaszezyzn poziomych lesa, O domach, pomuikach, oheliskach méwimy, e
stoja. O ulicach, placach, schodach, alejach sfinkséw, polach wydcigowych nie
méwimy, #e stoja, a uiywamy okreéler: leza, sa polozone lub prowadza,

Kazda bryla architeltoniczna ma o racji swego uformowania dwa szoze-
gélne miejsca formalne: dal i gdre. Gdy dom stoi, to nie ma 2adnej watpliwosci
gdzie jest dél, a gdzie jest gora. Tym samym dom jako forma nie moze hyé
pod tym swzgledem wieloznaczny.

4 jednak mimo to Sangalls nawigzuige do wzordw rzymslich i nagladujge
Colessewm (rys. 45), =z ltérega wiyl trawertyn do budowy pataen Farnese,
podkredle nie tylko gére i dél elewacji, ale jakby wyrastanie jej % ziemi. Zmie-
niaja sie wige ku géree wymiary, proporcje i rysunek okien. Zmienia sip ku
girze bogactwo i spoistodé form, ktdre vabierajy eoraz wigeej lekkodei, Caty
oklad zdaje sie byd uformowany wedlug wytycznej stosu kamieni, w ktérym
logicaniej wygladaja wielkie i cigskie u dolu, a coraz laejsze i mnicjsze ku gorze,
oraz wedlug zasad konstrukeji, ktéra z racjl wytrzymalodci materiaty kase
murorm, stupom i filarom cienied 1 tracié na wadze oraz masywnofei w kierunku,
W Ltdrym majg coraz mniej do niesienia. Amerykafiski drapacz ekmur, jest mnis]
logiczny 1w ulladzie. Wiewy, ¢e stalowe profile niosaee jego gciany i stropy
tmieniaja co parg poziomdw swaoje przekroje, a 2z tej racji zmieniaja sig taleze
olany. Jednsk na elewacji od drugiego pietra poczgwszy hiegna w gére jedna-

1

Lowe okna i jednakawe lizeny prees wiele kondygnacii. Budynek kodezy sig na
tle mieba niezbyt silnym akcentem poziomym. Architekt mial tu dalelo trud-
niejsze zadanie niz w palacu Farnese, bo cheae przeprowadzié konselowentnie
obis wytyezne, konstriwkeyjna 1 formaina, musiathy utyd daleko obszérniejsze]
palety ksztattéw z racjl wielokrotnie wiglszej ilosei kondygnacii. ‘

W architektnrze modernistycznej bywaja budynki, w lctéryeh nie podkres-
lono dolu, géry, ani tez narastania bryly. Rysnnek takiej elewacji mosna od-
wréeif ,,de gdry nogami® i nie nastapi Zadna nielogicznoés wuldadzie, Problemy
narastania zgodnie z wytycznymi lkonstrukeji i bwestie podkreéled formalnych
dolu 1 géry zostaly in yopelnie pominiete. Czv 1o jest blad czy zaleta, to trudno
okredlié. Jednak zupelnie pewns jest, ze w dwiecie form elewacja taka musi hyé
olrredlona jalko uboisza od Colosserm i od podwivzowe] elewacji patacu Farnese,
swohodniejsza, mniej debitna.

Akcentowanie w uldadach dolu 1 géry oraz podireilenie formalne narastania
zgadnie z wytyeznymni konstrukeji, ezyni formg bardziej spoistg i webogaca ja.

Niektdre formy, znane =z codziennego Zycia, maja nie tyllco dét i gére, ale
réweiez poczatels i koniec, Pocigg zaczyna sie od lekomotywy i koriczy na
ostainim wagonie. Fajlka, szahla majg réwniez swi] pocuzatek i koniec.

Sa to formy ,,nie dziejace sie™, Jegli jednak sprébujemy rozejrzed sie w takich
ukladach, ktére albe wymagaja czasu na zaposnanie sie z nimi, albo zgola
wAzieja sig w crasie™, to praekonamy sig, de wszystlie heda mialy zupelnie wy-
raznie poezatek | koniec. Ksiggka, ktdrg czyta sic pewien czas, zaczyna sig
od pierwszej stronicy. Napis nad sklepem — od pierwszej litery. Ulica ma swéj
poczatel i koniec. Peryferie sa zwykle poczatkien) miasra i wjezdiajac do niego,
méwi sig: ,,tu wladnie zaczyna sie miasto®,

Podkredlaliémy juz fakt, 2e architektura jest forma, na ktérej poznanie
potrzebny jest pewien okres ezasu. Wyjatek stanowia nielctére formy architel-
toniczne, majgce charakter detali, hedace czesciami slkdadowymi albe punktami
gléwnymi dla wigkszyeh zespoldw, ktdre oglada sig tak jalc abraszy, a wisce
daleka szybeiej niz bryly iich wwetrza. Beda 1o np. kominli, meble lub gie-
ktére grobowce.

Wielka éwiatynie Ammona w Karnaku (ry=. 4%ia) budowano dwa tysigce lat.

Kaidy wielki faraon rozwijal ja i dodawal nowe pylony, nowe sale alho nowe’

podworce kolumnowe. To kolosalne, wprost trudne do ogarniecia dzialanie

rozwijalo sig wedlug jednej wytyeznej formalnej, ktdra rosla w ciggu dwieh’

tysicey lat i nabrala niebywalej sily, Zespdl wigiyr zaczyna sig obeenie od alei
elinkséw, prowadzacej do wejécia migdzy dwoma pylonami. Minawszy e,
weohodzl sig na wielki podwerzec i stad do sali, kudrej strop lezal na stu lilkn-
dziesigoiu kolnmnach, Za nia stojg nowe pylony, pofem lefy podworzec migdzy
mniejsxymi pylonami, zundw sale, zndw coraz to mniejeze pylony, coraz nisze
kolumny, wezsze podworce, mniejsze sale, as gidzied gleboko, za ta symfonia
zmuiejszajacych sig form i narastajycego twrazenia, w samym $rodku muréw,
W samym cienin cienidw znajduje sig miejsce ,,najdwigtsze”,

Cazyi éwiatynia ta nie jest najwspanialej zhudowanym dramatem ? Zaczyna
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sig od ekspozycji wygranej wzdles alei sfnkséw. W pierwszych wrotach na-
stgpuje zawigrek akeji jednej, jedyvuej, nie rozerwane} ami jednym nie-
wladeiwym pgrzytem. Swiquﬁki Seti i Ramzes — 1o jedyne uchybienia formalne
tego zespolu w ciggu dwdch tysigey lat. )

T sama wytyczna rozwoju wrazenia, poczawszy od wejicia az do kulmi-
nacji, ohserwowaé moina v ogromae] ilodel Swiatyd, kedcioldw, palaciw, po-
przer wezystkie czasy i wszystisie epoki, wezedszie tam, gdzis budujacy pamieial
0 znaczeniu ,,poczgthu’ architekiury oraz zdawal sohie sprawe z tego, 2e sie
jego budowla ,zacayna®.

;illiii;t

Observujemy ten ciag w starej Bagvlice $w. Piotra w Raymie — b, w palacu
Firuz-dbad — ¢, w zespole nowej Bazvliki éw. Piotra orazw zespole placu na
Kapitolu,

Zrozumiale jest, ze istnieje wiele zada#t w architekturze, dla kfrych na-
pigeie dramatyczne thviace w fakim narastaniu form, jakie ma miejzce w §wia-
tyni Amrmona, byloby przesada. Zrozwiniale jest, ke tak silnie zaznaczona skals
efektu nalezy sie tylio wyjatkowym obiektom, ale wydaje sig réwniez pewne,
e niema na ziemi budyuku, ktsry by w aaj skromuiejszy sposdh sig nie ,,zaczynal”
i Itéry by nie posiadal chodby najskromniejszej kulminacji.

Zadanie architekta polega tutaj na logicznym podlredlaniu formami wszyst-
kichk wainodei, kiére sa wiadome, lub kidre daja sie przeczut w oten sposdh;
aby ezlowiel, kidry jego architekture bedzic percepowal, najlatwiej I najpew-
viej odezytal je i zrozumial, Akcentewanie poczgthu formy oraz rozwijanie
I} zmierzajace do gléwnego celu formuinego wptywa na powigkszenie jej spoi-
stodcl.

Miasto, jako zespé! form architelitonicznych, ma centrum, ktére sklada sie
zwykle z form bogatszych i spoistszych nis peryferie i zawiera wsobie bardziej
reprezentacyjne demv. Talde centrum moglibydmy nazwaé ,,jadrem formy”,

Jezeli prayjraymy sie rysunkom palacn w Ktesifon (rys. 47), to doéé latwo
spostrzezemy, ze sklepiona sala, otwarta ku preodowi planu i wspierajaca sie na
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bardzo grubych murach, otoczona muniejszymi, mniej wainymi formalnie po-
mieszezeniami, tworzy jakby jadro calej formy. Uktad jadrowy w tym preykladszie
wystepuje bardio dobitnie. W palacu w Knosses (rys. 48a) takim jadrem
jest wielld podworzee, a w planiku domkw jednorodzinnege — b pokd] miess-
kalny na parterze. -

Ta wartodé formy zawdzigeza swéj charakter funkeji. Rozwaimy jedna
z prostych form architektonicznych, jaka jest jednoizbowa chata Tub jednd-
pomieszezeniowy szalas gorski, Musimy usnaé owo jedno pomieszezenie jako
jadro chaty ezy szalasu. W dwuizbowej chacie nawet wiedy, gdy obie izby
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beda jednakowej wielkodel, jedna z nich <aicki swojej funkeji bedzie wasniej-
sza. Izba waZniejsza to ta, w ktérej misszkadicy stale przebywaja, gotuja,
jedzg i pracuja. Tak wiee zaspokajajac potrzeby mieszkaricéw, izba ta wostanie
podniesions w swej lierarchii i odcauwana jake izba glowna albo pierwsaa,
W te] glownej izbie bedzie w zimie cieplej i chedby ta druga byla paradna,
a wige taka, de ktorej prowadsi sig lepssych gosci na rozmowe i gdzie jest wigh-
szy porzadek eraz stoja kosztowniejsze meble, to jednak te wylacznie formalue
wartodei nie odbiora piecwszenstwa izbie, w ktérej sig wigeej preebywa. Oua
bedzie jadrem formy. Jezeli roswazymy ukiad =z trzech izh otoczonych pumiesz-
czeniami pomocnicsymi, to zupelnie niedwusznacznie jedna z nich wyrwie sig
na plan pierwszy. W raymskim domu mieszkalnym atrium otocuone wagkan; §y-
pialnymi, w renesansowym palacu — sala rycerska, w barokowym — zespét hall-
-salom, wreszcie w nowoczesnym imieszkaniu centralue wnetrze mieszkalne
bedzie stanowié uklad jadrowy. Kazde uformowanie pesiada swé] zespél jadrowy.
W prostych formach geometryeznych, cheac wysublimowaé jadro formy, mu-
simy uciekaé sie do pewnego redzaju spekulacji, gdyz uktady jadrowe w figurach
zestawionych z malej iloéei czedci nie vdznaczaja sie dobitnoicia. W architek-
turze, ktdéra operuje formami-matkami zestawionyiil z wielkiej illodci elementéw,
uklady jadrowe sa wyrafnie czytelne, - ’

" Funkecja wyznacza zgrupowaniu elementéy charakter zespolu jadrowego,
a wiec w gmachn ministerialnym gabinet ministra oraz zespol sal reprezentacyj-
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nych, zag w duzym hotelu kompleks, na ktory skladaia sie Lall j restaligaCJa=
heda uldladami jadrowymi. ’

Nie jest kenicczne, by punkt glowny 1kwil w zespole jadrowym,

W -greck}'ej”s’wizgtyni rnaos, dokola ktérego vaija"si@'aréydziel'o z kolumpy
1 gzymsowania, nie zawiera punlkiu gléwnego. Akcenty glowne Spoczyivaja na
rzetbionych tympanenach z przodu i z tyla $wigtyni, W gotyekim miasteczly
punktami formalnie podlreslonymi sy wicie wzdluz muréw, a wliczki ohok
rynku z domami i kodciatem twaorzg jadro kempozyeji. W piramidzie egipskiej
jadrem formy jest komora grobowa, do kidrej wiedzie dobrze zamaskowane
i zamknigte przejéeie, a punktem gldwnym formy jest skierowane w nieho
ostrze stoska. ’
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Nawarstwienie wynikajace = budowy kazdej formy architektoniczn i bedzie
sig skladalo z akeentnrozpoczynaj acego ukltad, z zespolu jadrowego i z punkru
gldwnego. Akcentowanie formalne zespolu jadrowege cuyni forme bardziej
spoista. Dazac do akcentowania formalnego zespoldw jadrowych w hardzie;
skomplikewanych formach architektonicznych, natkniemy sie na zagadnienie
lgczenia ze sobg bryt i blokdw. Problem ten sprowadzaé sie bedzie do kwestii:
w jald spossh jedna forma wyrastajac z drugiej facey sie z nig Inb od niej sig
zaczyna?

Mamy pewna prostg ulosona z punkidw (rys. 49a). Do prostej tej przysta-
wiony jest w dowolnym miejscu odeinek, Spestrzegamy, ze puakt wsp jlny dla
nick nalesy raczej do krétkiego odcinka. Jedli bedzlemy prosta skracaé, a od-
cinek wydluzag, to dojdziemy do formy b § wawwazymy, ze punkt zmienil swoja
przynaleinedd i obecnie stanowi racze] skladows skrdconej poziomej prostej
ni% wydbuzonego pionowege odeinka. Chege punkt ten, mima istniejgee
@ priori formalnej przynaleinedei do krétkiego odeinka’ v ulladzie a, wigczyé

wozespsl dlugiej prostej, musimy Lkritki odeinel odsungé, roeluinié spéinie

e e

formalna, laczacs element dlugiej proste] 2 takimi samymi elementami odeinka,
Otrzymamy wtedy uklad ¢, w ktdrym wspsluy punkt wyragnie nalezy do dhu-
giej prostej. W ukladzie b, cheae \\rspﬁlny punkt wiaceyé do pionowego odeinka,
musimy go wyrwaé z poziome] proste] — d. Rozwazajac podobny problem
w ,,planie narveinikowym™, punkt nalezacy raczei do krotlie] prostej mofemy
albo przez odsuniecie jej wlaczyé do dlugie], albo podkredlié formalna preynales-
nodé przer odsunigeie dlugiej prostej. Odeinek krétlki przystawiony do planu
leola wyrwie punkt 2 orbity kola i tym saravm zwiage sie » kolem formalnie —— h,
adcinek diugi natomiast pozostanie tylko dostawiony do tego kola. Cheae lrdtks
prostg wyrwaé z przynaletnodci da lola, musitny ja odsungé od wspﬁlnegn

‘punktu. Nie bedziemy jednak +w stanie polaczvé z kolem dlugiego odeinka,

Zjawisko to robi wragenie jakby diugie proste i ehwody Lél nie znosily sie wza-
jemnie. Przyklady powyisze opieraja sie¢ wvlacznie na figurach zestawionych
z Iinil, jesli bydmey jednak skomplikowali rysunki i rozpoczeli operowaé sy-
metriami lub rytmami zestawionymi z ukladéw punktéw, to zjawiaé sie heda
spontanicznie inne wartofel formalne i tym samy inne zasady formowania.
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Jegeli narysujemy prosta skladajava sig z punktéw (rys. 53a), to EAUWAZY Iy
latwo, #e bez sadnej straty formalnej mozna ja przedluzaé o pare punktéw
wkazda strong, lub o pare punktéw skrécié, i nie znajdziemy zadnego krvterium,
po zastesowaniu ktdrego moglibyémy zdecydowanie orzec, ze ta dhuzsza albo
tamta kritsza prosta jest bardeiej spoista. Jest to spowodowane tym, ze dlugi
szereg punktéw, ,,szrur perel’ (SW) jest mimo swej wyraZuej, jasnej organizacji
prawie tak swobodna forma, jak bezladny stos kamieni. Od pewnej ilodel puk-

ﬂOOOOOOOOOOGOOOOOOOOOOOO

booooooc C eocoo do o o

e c o o ¢ fo o

53 gO Q00 a0 hO D900 00 000 o]

tow poczawszy oko nasze nie jest wstanie maczepid sig o zaden 7 czlonéw ,,sznura
perel”. Jezeli przer dluzsza chwile bedziemy sig wpatrywali w uklad b, to w kodiou
zauwagymy, ze sklada sie on z stedmin punktéw, i po pewnyia czasie przyzwy-
czaimy sig do latwego odnajdvwania frodiowego punkiu, co bedzie nieobojgtne
dla faktu ewentualpego odjecia punktu lub punktéw spomiedsy skrajnyeh.
Dodanie nowych punktéw skrajnych pe jednej stronie osi tez nie bedeie obo-
jetne formalnie. Skrdcenie takiege ,ssnura perel spoweduje zdetronizowanie
odkrytego przez nas punktu érodkowego i tym samym zalamanie sSymetrycs-
nej formy woionsj z punlktdw. Jeszeze dobitniej objawi sie nam ten fakt przy
obserwowaniu ukladéw zbudowanych z mniejsae] iloéci punkiéw — 6, d.
Formy &, ¢, d, moglibvimy wznaé tym samyml za skoficzone, za zamkniete W ro-
zumieniv naszych uprzednich romwaiai, z racji odkrycia w nich symetrii.
Prawdopodobrie beda sig jednak zjawialy w nas daienia do jakiegod podkreéle-
nia i tym samym ustalenia punktéw centrainyeh w ich rolach. Dale interesujace
beda dla nas uklady e oraz f. Nie snajdziemy w nich punkti érodkowego, ale
odezujemy je jako formy symetryvezne w stosunkn do osi przebiegajgce] migdzy
para éredkowych punktéw. Uldad taki hedszie dla nas neutralny i pewigkszania
go o dwa lub wigeej punktéw nic odezujemy jako krzvwdy dziejace] sie w formie.
Im ilodé punktéw w takim ukladzic bedzie wigksza, tym poczucie jej meutral-
noscl mocniejsze 1 obojetnods w stosunku do jej wastoécl formainej bardziej
oczywista. Tyw samym forma taka hedsie swobodniejsza. Sprébujmy zadaé
pytanie: czy z chwila, gdybydmy zlamali rytm ,sznora perel® — @ prees do-
suniecie lub odsuniecie lewego skrajnego punktu, moglibyémy z kazde jstrony
dowolnie, tak jak uprzednio, ullad ten rozszerzaé, czy tei zmiana formalna,
jekaimy obecnie uczynili, skrepuje nasza swobede. Odpowied? nie nastrgeza
zadnych watpliwodei. Ukdad o motemy dowolnie swydluzaé w obie strony.
Ukfad g tylko w tg strone, w kiérs rytm ,,sznura percl” nie zostal naruszony.
Formg g okredlimy jako ustalong, skobczona z jednej strony, zas formg h
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mozemy dowoloie rozazerzad i powigkszad przes do- —
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dawanie punktdw. Prsez slamanie rytinu ,sznura § I T | g' i i i
peret”, odsunigcie skrajnych punktéw w stosunkn M_L[Lf_'_ﬁm}_—ﬂé'ﬁ

do reszty formy g i h w pordwnaniu do @ nabraly - . g
spoistodei 1 preesungly sie w kierunku form bardzieg
#zdyseyplinowanych. R LR T i
Grecy w $wigtyniach sweick zamykali szereg 5 Ji”ui}:
kolumn preez shlienie skrajoych kolumn do sa- 'ﬁfj“]i‘f_’d}_
siednich {rys. 54a). Wlosi gotyku i renesansu roz- j,ﬂéumglg;
suwali skrajue okna, tak jak np. w weneckim b
palacu Pisuni — b lub w rzymskick palacach Can- I:Tﬁ_ AIAIN T
celaria i Senatordw na Kapitolu — ¢ oraz d. W palacu L In” {
Strozzi — e zamkniecie rytmu okien uzyskane zo- S HH(HS_F
stalo przez odsunigcie okna od skraju budynku. c T
Ostatni sposéb swobodnego formalnie kofczenia
budynku z prawej i lewej strony stal sig prawie 7 —_K—ﬁ'
powszechny dla architekiury = okresu miedzywo- ililinlln L T] [
jennego. Moina by na to przytoczyé wiele przy- ‘ J[_,__/ il _\_—[_
Kadéw, wystarczy jeduak zupelnie jeden typowy -4

z architektury smwajearskiej {rys. 55a). W wiek-
szosei wypadkéw architektura tego okresu poprze-

stawala na bardzo swobodnych zakofiezeniach ulda-
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déw rytmicznych, bez przelamywania rytmu okien an

: . . . . . . +H

i bez ujmowania skrajuyel otwordw w wigksza 54 AR

plaszcayene muru. Tak wige elewacje budynku tar-
géw budapeszteiskick — & lub katedry w Sarajewie
— ¢ me#na dowolnie rozciagaé dodajac lub ujmujac
z prawej lub z lewe] strony slupy migdzyokienne albo luki bez zadnej kon-
sekwencji dla formy, Akcentowanie zakoficzenis ukladéw w preestrzeni ezynt
formy bardziej spistymi. '

Rozwaszmy jeswcze raz ,.senur perel sldadajacy sig z duzej iledel elementdw
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{rys. 53a) oraz dwa kritsze nSZOUEY b oraz c. Wytveang tych trzech form
bedzie rytm o jednakowym skokun Iuh ¢ jednakowej diugodei fali, Ryim tak
ulozonych punktow niedwuznacznie i dobitaje taczy nam sie wrazeniowo w neu-
traloie nformowane odeinki prostej. -

Gdy w dlugim rytmie jeden 2 punktiw zasnaczymy kropka umieszezong
nad nim (rys. 56a), a rastepnie paskiem bialego papieru zakryjemy te kropke
i oderwawszy na chwilg werok, postaramy sie odnalezé punkt, nad ktdrym
umieszezena jest kropka, to przelionamy sie, se alba sprawi nam 1o trudnodé,
albo tez pomylimy sie. W lrétldm rytruie bes zastanowienia odrajdziemy punkt,
Ltéry wybralidmy, prey czym fakt fatwego odnalezienia jest dla nas tak jasny,
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ze mie zadamy sobie trudu zakrywania paskiem papieru kropki. Wiemy, ze
fakt ten spowodowany jest latwiejszym do ogarnigeia uformowanjem spoistszym
uldadu b, mozemy wiec stwierdzié, ze rytmy o jednakewym skoku sa tym
Spoistsze, im sg krétsze i tym swobodniejsze, im majg wiegksza ilodd elementgwy.

Rozwazmy obecnie inny rytm uloiony z par punktéw — ¢ (WIV'-II), prze-
konamy si¢ latwo, ze tyiro ten mozemy odezytad jako forme ulescag wedlug
schematu: ab, ed, ef, gh, a odezytanie go wedlug schematu a, be, de, S itd, jest
dla nas znacznie trudniejsze. Jezeli zaf w ten sposéb eprébujemy odezytad
stk rytm podwéjny d, to zauwaiymy, e mozliwe jest odezytywanie zaréwna
ab, ed, jak i a, be, d. Innymi stowy, rytm dlugl jest bardziej jednoznacany i tyve
samym bardziej spoisty pod tym wzgledem niz rytm kréthi.

Sprébujmy oznaczyé w rytmie ¢ ktéred dwa punkty kropks tak, jak czy-
niliémy w wypadkn a. Przekonamy sig, ze w rytmie podwdjnym czlony stano-
wigce pary punktsw heds sig zachowywaly talk, jak pojedyneze punkt - w ,sznu.
rze perel”. Przy kedtkich uldadach rytméw podwéjnyeh orientacja Ledzie tat-
wigjsza i tym samyin rytmy takie beda spoistsze.

Jezeli na elewacji pewnej diugodei musimy wmiedeié dwadziedcia cziery okna
Potrzehne do odwietlenia wnetrza, to motemy unczynié to alhe rozstawiajge te
okna réwnomiernie, albo tez uldadajac je w rytm podwéjny Tub potrdjny,
Wiemy, ze ,sznur perel” wydluzeny utrndnia orientacje, a zmniejszanie ilodci
elementéw, = ktérych sig uklada Tytm, ulatwia ja oraz czyni forme hardziej
spoista. Uktad skiadajaey sig z dwadziatn czterach czlondw bedzie wieo formalnie
swobodniejszy od ryimu sktadajacego sic z dwunastu czlonéw podwéjnych,

a2

& ten zas z lolei swobadniejszy od rytmu sldadajacege sig 2 gdmin grup po frzy
elementy kasda.

Stesnjac podwdjny ryim okien i cheae uzyskad réwnomierniejsze oéwietlenie
wngtrza, wolno nam clkna rozsuwad tylko do pewnego stepniz, gdyvi mage zajéé
wypadek, ze rytm podwéjny przejdzie w Zwyczainy ,,sznur perel’. Rytm wy-
rafmie podwijny rozumierny =upelnie jednoznacenie jake wulklad: ob, ed, itd,
Schemat e, gdzie skak rytmn x hedzia prawic réwny -y, I’atwiej odczytamyjakn
uklad: a, b, ¢, d, nis ab, cd, ef itd. Pod wegledem formalinym schemart o bedzie

niejednoznaczny, niedobitny, dowolny, tym samym swohodny,

_Rytmy lacza sie na zasadeie bliskodei elementay cytmu. Wiemy, ze para
]_,lod“:B]Tﬁ}’ch elementéw jako rytm jest wicloznaczoa i mose byé rozmaicie
interpretowana, jako ab, e¢d Juh @, be, d. Tréjka cklada sig % trzech elementéw
rytmicgnych — F1i jest rdwnies Jako ryem wizloznacena. Obie te formy zdajy
si¢g nam by{ formami spoistymi. Spostrzeiemy, ze d oraz S sa symetryezne
w stosunku do jednej z proerw migdry elementami rytmue, Chod wige formy te
jake rytmy moga byé rozmaicie Tozumiane, te jednak dobitnogd symetrii jalko
systemu organizacji formy jest tak silna, ze nie wystepuje zadne zamazanie
lub brak orientacji. Wohee tego uldady d oraz ftrudno jest pazwas rytmami
i 58 to wladciwie symetrie, Dlatego tez twierdzenie Wertheimera, e krtlie ryt-
my 83 swohoduiejsze od dlugioh, Jestsluszne tylko dla tych wypadicéw, w ktérych
nie pejawia sig symetria. Tak wigc interpretacja czwirli z podwéjnych elementow
wedlug schematu: o, be, de, fz. h jest tak samo utrodniona, jak podohne odezyta-
aie wieloczlonowega rytmu pedwéjnego, gdys symetria tego rytmu deield jego
dingedel zaciera sie, Musimy dla naszych celgw architektonicznych wyelimino-
waé wdady d 1 f z rorwasan o rytmie, gdys sn to specjalue wypadki symetrii,
gdzie of lezy nie na formie, a na przerwie miedny formami.

Tak wiee motemy stwierdszié, ze Yaczenie clementdw formy w czlony ryt- -
miczne i tym saImym tworzenie mniejszej liczby noswych elementgw Przesuwa -

forme w kierunln form spoistyeh craz se rytmy ulosone ¢ cetondw jako formy
64 fym hardaiej Spoiste, im odlegtodei miedzy celonami sa wieksze, a odleglodel
migdzy elementami culondyw muniejaze,

Rozwatmy ohecnie rytm zlozony z elementgw muego rodeaju lub innych
takruralnie form czedciowych (rys. 57a). Frzekonamy sie, e trudno nam bedzie
tald rytm czué, jak a, be, de, Jz.itd., a forma ivgo zmrasead nas bedzie do rozu-
mienia go tal, jak jest DArysowany, to znaezy: ab, o, ef itd. Nawet jeieli pa-
mietajge o silaym wplywie cdleglodei na takie zinwiska, zblisgymy do siebie
bardzo znaceznie clementy o innym walorze, a powickszymy przerwy miedzy
elementami tego samego redzaju — b, 1o jednak i weedy raczej bedziemy
laezyé pokrewne formy czeéciowe ze soba. Dopiero bardzo wyragnia résnica
odleglodel — ¢ mmusi nas do taczenia form szgsclowych wedlug schematu:
a, be, de, fir i1d. Ale czy 1o bedzie rytm ? Jeseh rozwazymy nkiad rytméw -— d,
t0 od razu i bardeo Jatwo zostana spostrzeione piony ulosone z form tego sa-
mego waloru, a gz trudnodeis czyiane heda poziomy powstale z uszeregowania
W ryim form o walorach sohie obeych. Dapiero wredy, gdy wartods y przekroczy
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2 x, zaczng wybijaé sig na pierwsey plan posiemy -— ¢, i dopiere wiedy nastapi
przesilenie migdzy przyciaganiem sie furm o podobuej charakterystyce ukladu
i w ten sposéb zespél stanic sie coytelny jzko dwa nad soba lezace rytmy
o réinyeh elementach, W architekturse nie wystepuja nigdy rytmy w tak czy-
ste] formie. Zawsze istmieja oue réwnolegle z wieloma inpymi wartodciami.
Jednoczednie na takie lub inne rozumienis rytméw majz siluy wplyw ksztalty
elementéw, ktére podlegaja rytmiczncéciom. Pionowe ckna i pionowe keo-
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lumny graja inaczej w ealodciach, w ktdrych sa czmedciami, piz kélka i punkiy
rysowane na papierze. Forma rytmiczna (rys. 58a) meze by¢ rozumiana po-
zioine i pionowe gz racji takick, a mie mnnych odleglodel oraz z racji talklego,
a wie inmego charaktern elementdw, ktdre podlegaja rytmowaniu. Jezell na
forme @ naloZymy nowy rytm z pionowych kresek tak, Ze sig utworzy forma
b, to bedsiemy zdania, iz forma ta ma tendencje plonowa. Jedli zad wzdiugz
pionewych kresek nasuniemy rytm a tak, Ze sie utworsy forma ¢, to zdawaé sig
nam bedzie, iz charakter tej nowe] formy jest racze] poziomy. Jeseli liniami
poziomymi podkreslimy rytm 4 tak, Ze sig utworsy forma e, to mime iz uklad
d zdawal si¢ bydé wyrainie pionowy, uldad e bedsie sieg sklanial do kierunku

poziomego.
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Elewsaeja wretrza katedry w Reims {rys. 59a)
sac” Lreskami i punktami b, ma na rysunkach
podezas gdy w natwrze, deigli formie piondéw, Jd

;

» ktorej rytm mozna by ,,0pi-
wyraéna tendenejg poziving,
perspekt}"wic'znym, caly zespdl jest zdecydowaniezfll'g;n:\lv};o:;lt;zl . Ek];éif?m
w Wenecji — ¢, mimo e wszystkie clementy ' o Diom
dzigki wielliej plaszczyinie muru nag
rytmu, podaial jest zdecydmﬁanie-pezio

Iytmu'sa zdecydowanie Plonowe
stupami galeri oraz dzigli zaggszczeniu
my, tak na rysunkach, jak i+ naturze.
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Majge siatke oki Lawi i
k[ajac; siatke okien rozstawiong neutralnie, beg akeentowania jakiegod ki
! ¢ okion . : g o kie-
! u o ramowaniami, mozna okna laczyé w piony lub poziom topn;
w iyl uprzednio rozpatreenych przykladiw T
Elementy rv : iej ciaz :
i jfkryltmu. tym bardziej ciazg ku sobie, dazg do polaczenia sie, zmie-
rzajg do po resllepla dyseypliny ryimu, im odleglodci migdzy nimi s .m’ icjsz
11 sidniejsze sg ic's pokrewiefistwa formalne e
Dal _ y Fok .y . . . - )
. eko czeseiej 1 w maiej skomplikowane; postaci spetykamy sie w urbani
ce m TyvE 1, ktéry i siomy
alz. _13; mami, ktoryeh genezs 1e8t wytyezna ,,sznura perel”. Gdy idziem
WJ; w‘wz uz parku, Lowarayszy mam rytm pretow metalowsgo ogrodze i,
i ka, to Tyt nia,
o # SZ0Sy clagnie sig rosmacy rytmicznie szereg kasztanéw. Prey drod
sy T . Prey dro
0)2 w réwnycel edlegioéeiach demy. Rzadko formy te n b ) nae
uznane jako rytmy. 7 mie breda e s

Szeregu grup dowolnie rauconych kropek (rys. 60a)

| Seerey : i ulozon iej
wieee) réwuych, od‘eglosclach, nie o e v o

kreslu_'ny jako rytm, a jeéli ze wagledu na
emy sig starali te rytmicenodé odkxyé, to

» BC prrew zjawienie sig wspéluej dla wszyst-
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jedmakows iloéé kropek — d, to forme taka uznamy za bardziej spoista i bardziej
jednoznaczng od formy ¢, ale muiej od nig] interesujgey. :

Kasztany rosnace w réwnych odleglodciach wadtuz ale, jezeli sa jednego
rwiekw, uznamy za rytm; odwrotnie zad, takich szeregdw drzew, w kidrych kasde
bedzie inne, nie uznamy @a rytmy. )

i ite?GEOBERE
ool EE N A ', S E R
o b c '
SHEEEEGE
d
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Podobne rzethy wstawione na jednakowych pesturmentach i rozmieszozone
w réwnyeh odleglodciach miedzy kasatanami réwnego wiekn beds graly jako
rylmy pnsé;éc’}w i drzew, zwlaszeza jezeli natezenie réinic mipdzy poszezegdl-
nymi rzeibami bedzie tego samego stopﬁja, ¢o roéznice formalne migdzy drze-
wami, ‘
Szereg doméw stojacych wrzdhiz uliey tylko wtedy bedzie rozam.any jako
rytm, gdy wielkedei doméw beds tego samego rzedu i jednakowe beda odleglodei
migdzy nimi, oraz wtedy, gdy migdzy domami istnied beda podobiedstwa wy-
nikajace z koloru, faktur i charakteru formalnego. Tak wisc Tytm jako forma
architektoniczna charakteryzuje sig nanizaniem elementéw na jedna prostg
oraz wspdlnymi dla wielu elementdw odleglofciami i wspslnymi cechami for-
malnymi rytmujacyeh sie elementéw. -

FORMA I TLO

Konstelacja Wiellde] Niedzwiedzicy objawia sie nam na tle unieha ustanego
gwiazdami. W ten sam sposébna tle chmur czujemy forme lecacego otla, anatle
lasu zohaczymy leéniczéwke. ‘

Literat piszgey dramat przez wszystkde akty maluje tlo, na ktérym sig
dzieje forma przez niego stworzounej akeji. Rzesfbiarz ustawia swoje dzicto na
tekim tle, na ktérym bhedzie wygladalo najlepiej, a malarz kolorem, fakturg
irysunkiem moze ehcied wyrwaé twarz portretowanego z tla, na jakim jaumieéeil.
Na tle tycia Beethovena jako formy znaczy sig i1ego dziela, I w ten sam sposdh
7 tla ktdregos stulecia wyrywaja si¢ jako formy — postacie wielkich ludai.
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Kagda forma dzieje sie na tle.

Jeieli bedziemy sig kogokolwiel Prtad, co widsi, to nigdy nie padna od-
powiedzi takie, jak np.: ,,widze trawe obok grzybow™, _podioge migdzy dy-
wanami, ,,dciang wiréd obrazéw™, lub »,02¥8ty bialy papier migdsy kreskami
rysunku®. Odpewiedzi beda brawied: | widze grayhy wérdd trawy®, ,dywany
na podlodze®, ,,oblrazy ha Scianie™ i ,rysunek ma papierze®.

Dawne okredlenie tych zjawisk brzmialo: .widsing reeczy, o nie prrerwy
migdzy nimi** (GF), Dzl méwimy: ,,widzimy formy na tle”. Jeseli pordwnamy
szkice & i b na rysunku 4, to zauwazymy latwo, 2¢ na szkicu b meczet i miasto
tlumacey sig daleko bardziej jednoznacenie niz na szkicr @ W obu wypadkach
widzimy kopulg I minarety meczetu na tle nieha, jednak raz nieho jest b'ogato
uformowane, a sylwetka architektury racze] uboga, na drugim szkicu jest
odwrotnie. Bezwarunkowo forma meczetu zyskuje w szkicu b, ktory jest poza
tym zoacznie spokojniejszy, jadniejssy i pewuiejszy, podezas gdy obserwujac
szkic a, nie jestedmy pewni, o co wlageiwie chodzile rysewnikowi: czy o poziome
chmury, ezy mo#e o promienie sloiica, csy w koficit o szkic miasta i meeczetu.
Rysunek a jest niezdecydowany, niepewny, a przez to niespokojny i drain_i_s'gcy.
Trzy litery: A, B, C narysowane sa na trzech thach rysunku 65 w zespole a.
Najlatwie] je przeczytaé na tle w ukladzie ¢, a najlrudniej w zespole a.

Postaramy sie obecnie wyjadnié, jakie swarunki poweduja nieczyteluodd
oraz miewyrywanie si¢ z tla form podanych w naszych przvkiadach. Na szkicn
a litery bedace formami speistyni sa pochlonigte przez spoidcie nformowan:i
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krate, ktéra dzieki swej apoistoded i bogactwu formalnemu staje sie tak silua,
Ze ,,pozera’ litery, zaclera ich rysunek, wybija sig tak, ze patrzacy nie wie, czy
ma przed soba krate na tie liter, czy ter odwrotnie. W ssgkicu b zagmatwana li-
nia, podobnz de welny dizewnej lub do splotéw sznurka wozonych zupetuie
swobodnie, jest znacsuie odpowiedniejsza do odgrywania roli tla i dlatego litery
sq czvteluiejsze niz na szkicu a, Na tle ze szlkicu ¢ litery wygladaja najbardziej
pewnie i najdobitniej. To samo. gjawiske zaobserwujemy peréwnujac elewacje
starych wagazynéw prochu (rys. 66). Kamicnie na szkicn a, tworzace tlo dla
formy portalu, zacierajg ja, a nawet wyrywaja sie przed nia. Tlo dla portalu
w szkicu b jest od razu rozumiane jake to i nie wymaga % racii swej wartodei
formalnej dadnyeh wysitkéw psychicanyeh z naszej strony. W tym wypadku
zajmujemy sig wylacenie portalem i czujemy cala forme Jjako spokojna i jedno-
BRACZNA.

Jezeli jakied uformowanie ma byé tlem dja formy, to musi byé od te] formy
swobodniejsze i liejsze, ale jednoznacsne.
© Jest dabrze, gdy bogata forma dsieje sie na ubogim. tle, spoista — na swo-
hodnym. Jakie trudno w architekturze realizowsad swobodna forme na spoi-
stym tle i uboga na — tle hogatym. Fakt, ze widzimy zawsze tylko formy na tle,
unasuwa myél, ze jako zjawisko forma jest czym$ inoym, a tle czym innym.
Tak »ie jest, zespoly form i tla tworza dla nas zawsze rezlne calodei. Forma
bedeie wiec zalezet od jakodei formalnej i rodzaju tha, jak czeéei w lonie formy-
-matki, ktére zaleza od siebie 1 sq zalezne od calodel Moina by wiec powiedzies,
ze tlo zachowuje sip tak, jak by bylo czeéeia formy, ktére na nim lezy. Do tak
rozumianego tia oduosi sie wiec wszystko to, co powledzieliémy, majac na celu
charakteryzowanie “wzajemnych zaleinodci miedzy forma-czescia a forma-matks.

Jezeli popatrzymy na figury o albo b na rysunku 67 (RE), to po pewnej
chwili zauwazymy, ie mozemy je zobaczyé dwuznacznie. Forma a sldadaé sig
wige bedeie dla nas raz z kyzyia zakreskowanego prostymi limijkami na tle
plaszezyany za ‘ysowanej falistymi krzywymi, 2 za drugim razem objawi sig
wan jako zloivna z krzyza pokrytego wlagnie tymi falistymi linijkami, ktére
uprzednio byly tlera. Forma 6 bedzie widzisna raz jako czarne lidcie na bhialym
tle, raz jako biale na czarnym. Zmiany te bedg zachodzily albo spontanicznie,
albo po pewnym wysilku. W kazdym razie nigdy nie bedziemy w stanie zo-
baczyé w formie a dwdch kreyzy naraz, a w formie b jednoczednie bialych
i ezarnyeh Héci. Zjawisko to wskazuje na istnienie w nasgym wewnetrznym ,,ja®
takiej arganizacji, ktéra nie dopuszeza innego spostrzegania, jak tylke droga
formy na tle®, '

Rozwazylisrvy dwa uformowania wyraznle dwusznaczie i mozemy stwier-
deié, te jedli cheemy, by jakad forma byta forma spoista, jednoznaczng, to musi
sig dobitnie rysowaé na tle. ’

Kontur pomaga formie odeiaé sig od ta, Okrelenia nkontur® nis mozemy

- rorumied wylacznie w znaczenin dostewnym. Wiec nie tylko ,,obwédki“wszel-

kiego rodzaju, ale i gra cieni oraz nkszialtowania plastyezne, ktére akcentuja
obrzess } podkreélaja granice formy, beda konturem.
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Kontur chara‘kteryzuj-e slg jeszeze jedna wladciwosdcia wynikajgca z kon-
strukeji naszego wewngtrznego ,,ja”. Gdy patrzymy na szkic ¢ na rysunku 75,
to mozemy fatwo i z pewna swobada ogladaé ksztatiy liter. Mozemy spokojnie
ibez wysilku przestudiowaé ealy kontur tych form, jakimi w danym wypadku
53 litery. Z chwily gdybyimy sprébovwali ogladaé +w ten spossh tlo, kresla po
kresce, to przekonamy sig, 2 po pewnym czasie, mimo duzego wysitkn, pomylimy

b

sig. Kreski sig pdplqcza} i z prawdziwg satysfakejg odpoczniemy ratrzac na
];bntury liter. Wiemy =z poprzednich rozwagan, 2e rysunek, ktéry obserwujemy,
jest przykladem dobrego tla dla liter i e szkice a i b reprezentnja dla liter tla
formalnie znacznie gorsze. Jegli sprébujemy w szkicu b ohserwowad tlo, to
sleonstatujemy, zs adaje sie nam to fatwo i ze litery jako formy nie absorh ujg
juz tak silnie jalk uprzednio nasz3j uwagi. Jedli wzrokiem odnajdziemy literg wirgd
rysunku kraty, nie mamy po czym odpocsywaé, ale litery nie wyrywaja sig
z tha i trudno nam je znalezd. Wiemy, ie dzieje sie to dlatego, i% tho zostalo za
spoidcie uformowane. Mosemy wiee powiedzieé., e spoista forme na swobodnym
i prostym tle mozemy, 2 nawet zmuszeni jeste$my ogladaé sukeesywnie — § s¢
takie ogladanie przychodzi nam latwo oraz jest zgodne z intencjami naszego
wewngtranego ,.ja”. Dobre tla spostrzegamy blyskavieznie i tym samym % duig
“trudnoéeia ogladamy sukcesywnie, lub a7 ogile nis JjesteSmy w stanie przesledzié
wzrokiem kawalel po kowelku (RE),-

Forma mode sig zoajdowaé nie 1ylko przed tlem i mieé wiedy muiej fub
bardzie] wyrainy kontur, ale moze réwnies lesed w tle. Takimi lezacymi w tle

formami bedy wszellie uldady tonalne lub literackie oraz wicle zjawisk z fycia
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codziennego. Nie bedziemy jednak o nieh méwié, gdys nie wystepuja one w archi-
tekiurze, gdzie kaida forma ma kontur. :

Zawsze co$ mmniejszego bedzie forma, a wigkszego — tlem. O&wmtny wy-
padel w dwiecie form architektonicznych zajsé nie more, To proste stwierdzenie
m\}ypﬂ];lﬁ jedna z zasaduiczyeh cech charald erystycznych tla w architekturse,

Oko ludelie jest tak skonstruowane, ze w odlegloge 50 metrgw zacieraja
sig glebokodet 1 plastyeznodei i obrag staje si jalkhy chﬂlwymiarowy. Jesh wige
da jakiejé architektury podchodzimy & takiej adlegtosci, to poczatlowa widzimy
tylko plaski obraz i dopiere gdy zaczynamy sie zhlizad, te czedei, Lktore
wyznaczalifiny bezwiednie do grania roli form na tle, nabieraja powol coraz
wickszej plastycznodel i wyrywaja sie z plaskiej sylwetkd ukladun. Jeseli po-
dejdziemy blize], to te poprzednio wyrywajace sie formy zaczna zmieniaé sie
poweli w tla dla nowych, muiejszych, jeszere bardziej spoidcie uformowanych
ksgtalisw. I dopiero gdy dotkniemy reka do delikatnie rzefbione] klamlki Lra-
zowe] u drzwi wejdciowych, zaczniemy pojmowad te calz game form, od plaskiej,
prawie #e jednobarwnej sylwetkd, as do cyzelowanego detalu o charakterze
prawie 4e jubilerskim. Za odezucie tego wepanialego efektu odpowiedzialua jest
organizacja naszego wewnetrzuego »ja®, ktéra musi-zawsze czué formy na tle.
Z tej wladciwodel wynika niekofiezace sie nastgpstwo form zmieniajgeych sig
w tla dla coraz to barduie spoiscie i bogato uksztaltowanych form.

Interesujace zjawisko zachodz w oltarzu Veunsa
w Pergamorn (rys. 684), (RG). Na tle cokolu pree-
biega pas wypuklorzezby. Cokéljest w planie prosto-
lgtny i.rzeiby leza na tie gciany frontowej i hocz-
aych deian. Ze wzgledn na bardzo plastyczne ufor-
mowanie wypuklorzethy nie mogla sie zjawiad
rama, kitéra by oddzielila pola boczne od pola fron-
towego. Musiataby ona byé co najmmniej tak dobitna,
jak istniejqcy gzymns lkoronujacy, a tym samyn
gzyms wymagaiby dla siebie formy jeszeze dobit:
niejszej, jako ze ograniczs od géry caly cokdl, a nie
wylacznie tylko rzeshe, i jest — formalnie biorac —
usytuowany wmiejscu silaiej podkreslonym nis owa
ewentualna rama. Brak ramy, a wige taldego ultadn,
Ltéry by zamknal z prawej i lewej strany tlo, spe-
wodowal zagigeie sie tla pod katem prostym, T za-
gigcis to, jako ze nastgpuje wriejseu silnie formal-
nie podlredlonym, przeradza sig w tak dabitng for-
me, Ze wyskakuje przed rzezhy, Prawie se zamienia
si¢ w foring na tle rassh, Ta podwiéina rola tha, wy-
nikajaea z trudnodei zadania, sprawia niemile wra-
zenie i prawdopodohbaie, migdzy innymi, i dlatego
oltarz w Pergamaon nie byl nigdy zaliezany do BTCy-

dziel,

L
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W architekturze chifiskie; spotykamy na bramsch podobuie umieszezone
rzeiby, ale artyéei chifiscy odsuwzjq 1zetby od naroinika oraz nie wyrywaja
ich z tta dciany zbyt silnie. Egipcjanie ataczali profilem kamiennym kazdy pylon,
moze wlasnie dlatego, 7e czuli, iz narosa pylonu sa misjscami wazniejszymi od
inuych miejse na jego éciznach. Profile te ograniczaly réwnies tlo dla whkigsto.
rzetb, jalkimi poliryte Lyly pyloay.

W architekturze kaz’fdg tle musi hyé formalnie skoficzone, przy czym im
rozaica wiellkosel fizycznej miedzy tlem i formy jest mniejsza, tym te skofczenie
tla musi byé dobitniejsze,

Jeteli bedziemy patrzyli przez pryzmat formy 1 tla na jakakolwick archi-
tekturg gotycka, np. na froutosvy widok katedry w Reims {xys. 68b) i na wycinek
elewacji willi Papa Giuliov — ¢, lub na jakis inny renesansowy palac wloskd,
to zauwaiymy wielka 1éénice w traktowaniu problemu okna. Mosna by po-
wicdzied, 14 w katedrze w Rejms jest stosowana zasada, se okno jest nie tyle
otworem, ile ciemnym tlem dla kamiennej koronki o pienowyel ostrolukowyeh
i kolistych podzialdw, kiére hedac = tege samego walerialu, co rzesby i mury,
robia wrazenie Jukby jakas asurowa siatka zestala nalosona na clemnodé wnetrza.

Rozmaite formy rysuja sig tutsj na preerdinych tlach, ale najglebszym tlem

jest czerd, na kitérej znaczy sig smukle kolumienki, niektdre pejedyncze, nie-
ktére gIUpoOwWane po trzy i pu wigoe]j w j.édllym peku. oraz cate bugactwo go-
tyckich wykrojéw i kamiennyel profili. Nie mwozua na merwsey rzut oka jedno-
znacznie okredlid, e ta lub tamta lkolwmnienka, ten lub tamten profil naleza do
tego okna lub ograniczaja tamto. Truduo jest,jeéli chodzi o tormeitlo, wyodrebnié
je wérdd tego lasu skarp, pinakli. woek i rzesh. Zda sie, jakhy wzajemne tla
dla tych wszystkich form bylv za male. I rodsi sie doznanie, jakby dla episu
tej elewacji termin ,,0kno” Lyl zupelnie zbgdny i nieistoiny oraz jakby te
wszystkie tak drobiazgowo uksstaltowane formy byiy li tylko jedog wspélng
koronka, nalogona va mrok wnetrza.

Zupelnie innych doznai dostarcza nam skrzydlo z willi FPapa Gielio. Czeri
za okpami przestala byé tem. W Lazdym razie jedli nawet moglibysmy mysleé,
ze ezerii ta jest tlem, to dopiero wtedy, gdybyv nam ktos zwrécif na to specjalna
wwage. Okna zjawily si¢ na tle gciany jako wybitnie jednoznaczne formy. Pray
czym przes termin ,,okne” w danvm wypadkn rozumiemy cod zupelnie innego
niz w gotyckiej katedrze. Qkna z willi FPapa Giulie nie sa nanizane na ciemne tle
wreltza 1 czerd tego woetrsa przestata byé tak silng skiadewa budynku, jak to
mizlo miejsce w gotyku. W willl Papa Giulic okna sa »prawdalwymi® oknami
i przedstawiaja soba szezegélne, bo mocno formalois pokredlone wartodel dzie-
jace sig na tle $ciany. -Okna te majy spoista forme, zestawiona z wielu ezpéci
w rodzaj ramy. Formy tych okien rozgrywaja sie na formalnie ograniczonym ze
wezystkich stron tle éciany, pudobnie jak rzezby na pylonach egipskich §wia-
tyd. Okoa te sq jakby gléwnymi punklami feiany i majg taki waler formalny
jak oczy w twarzy ludzrkiej. Jest w tym zupelnie inna zasada i fnna wytyczna
niz w- golyckiej katedrze i dlatego pewnie Indzie renesansu nie wwasali za Itad
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ustawienia na écianie, w niejscu gdzie weale wiatlo dia woelrza nie bytoe po-
trzebne, ,.8lepeg o okna, ktére skladalo sie wylacznie z obramowania.

. Casa de las Jonchas w 3alamance . — d przedstawia przyklad zatarcia ,ve-
nesansowego” sposobu usiawienia ekien. Obramowania otwordw -okienaych,
ktire sa rozrzucone na dcianie swobodnie po gotycku, prawie nie istnieja, za
te $ciank pizer naklejenie na jej plaszczyzne rrefbionych w kamienin muszli
rabiera takiego waleru formalnege; Ze okna n'kna i odgrywaja role drugorzedna.
Seeregi wystajacyeh konch, rzucajacych w sloticu ostre rytmicene cienje na tlo
§ciany, sg tak dobitne, ze nie czuje si¢ weale swoboduego ustawienia okien.

Rozwaiylidmy kilka praykiadéw sposobu ustawiania okien, jako najpowszed-
niejszej w architekiurze formy na tle. Mozemy powiedzieé, ze istniejg dwa
r6ine sposoby jednoznacenych rozwigzad tego problemaw. Jeden, w ktérym tlem
jest ciemne wagirze za oknem, drugi, w ktérym tlern dla okna jest dciana bu-
dynla.

W pierwszym wypadku kradicowo dobitne rozwigsauie charakteryzowad
si¢ bedzie tendencja do takiego uksztaltowania ohicktu, kidre calemu budynlkowi
narzuci rolg formy na te jego clemuego wnetrza, w drugim wypadbku efelkt
zamierzony bedzie zaleial od odpowiedniego stosunlkn migdzsy kenturowana
plaszczyzng formy okna a formalnie wladciwym licem fciany jako tlem.

Konstrukeja sskieletowa zapoezatkewana w drewnie przez Chidcsykow,
a rozkwitajaca obecnie dazigki postgpowi technicznemu w zakresie zelbetu oraz
konstrukeji stalowyeh, tworzy znakomita kanwe dla powstawania architektury
jako formy na tle ciemnego wagtrza. Wszelkie konstrukeje rosngce przer na-
warstwianie, a wige mury ¢ blokdw lub cegly, nadajg sig specjalnic do rowwia-
zan, w ktdrych tlem dia okna jest éciana.

Wydaje sig, e dobrze czul te kwestie Le Corbusier, tworzac swoje przeszllone
elewvacje lub Perret, budujge aturowe klatki zelbetowe wokd! swych kodcioléw.

Wréémy raz jeszcze do zespolu tworzacego rzymski Kapitol, a przekonamy
sig, Ze MoZna 0 nim mawié réwnies i pod katem rozwazan o formie 1 o tle. Gdy
bedziemy podchodzili do placu od strony ulicy dra Coeli, to boczne elewacje
Muzeum i Palacu Konserwatoréw beds tworzyly jaklyy rame dla tych wszyst-
kieh form, kidre si¢ dzieja miedzy nimi. Przez chwile tlem dia kolosalnych posta-
ci, stojacych usa uege wejécia na plac po obu stronach schodéw, bedeie niebo, a po-
tem architektura Palacu Senatordw. Gdy juz jednak miniemy rzefby, Palac Sena-
tordw, z racji rozchylania sig w jego kierunlku elewacji Muzeum 1 Palacu Kon-
sevwatordw, utworzy forme na tle nieba. Wrazepie nichba jako tla bedzie zu-
pelue. Jesli jednak srobimy parg krokéw naprzéd, na tle patacu Senatordw
wprost hlyskawicznie narodzi sie forma posagu Marka Aureliusza i juz nie
praestanie ani na chwile byé nig na tle cafodel, na tle wezysthiego. Gdy wigc
staniemy pod podcieniami Muzeum, pomnik bedzie sig rysowal $wietlanym kon-
turem na tle w cii niu lezacej elewacji Palacu Konserwatordaw. Gdy popatrayry
na plac ze schodd v Palacu Senatordw, zjawi sig on jako forma na tle rysunku
posadzki. I pawet w nasaych wspomnieniach o Kapitolu przed oczyma pamigei
migotaé bedzie zlocony posag rzymskiege wodza, jako forma na tle calosdei.
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Zjawisko to poweduje preynaleinoss. rzetby do innej rodziny uformowad,
'tﬁln sam sposéh z tla jednostajaie tynkowans] dciany jakiegod wnetrza
W}jﬂ.ﬂe_ 51¢, na innej zasadzie plastycznej formowany, cbraz olejny. Rar-
dzxt?] jednoznacgna jako forma na 1tle bedzie metalowa brosza przypista
da Jer‘iwabnej szaty niz jedwabna na jedwabiu, Zwierze na tle roélinnode) jest
bardziej dobitng forma niz najbardziej formalnie odmienna rodlina na tle innych
rodlin, 7 istnienia tych zaleinosci wynikaja fakty wtapiania sie zwierzat przez

'“.7

R L - . . - L - .. . ey
Hormowanie oraz sabarwienie skiry w tlo przyrody, wiréd ktérej 2yja, jeshi by-

loby dla nich nicbezpiecme zjawienie sie ich na tle jako dobitna forma.
JEé]ibys’my wige litery ze szkicu ¢ na rysunku 65 zamalewali na czerwopo

Inb Wykonali z cienkie blaseld, lub tez w jakiejkolwiek innej rodzajowo dyseypli-

nie niz tlo, to natychmiast nabiora ope sity i wagi oraz stana stg latwo widoczne,

Jedli forma‘jﬁsf inna rodzajowo niz tho, ta efeks wyrywania sig jej z tego tla
_ bedazie dohitn?ejszy;“"""" T

Uklad caterech punktéw lezacych w szeregn r_noz'emy rozumied jako syme-
iryczny wagledem osi przebiegajace; miedzy drugim i trzecim element sm ukladu,
meZemy riwniez nie sauwazyé te] syme rycznodei i wiwezas calods bedzie sta-
meic' dla nas jakig rytm purktdw, W ulkladzie treech punktdw symetrycznodé
J#sl spostrzegana spontanicznie i znacznie trudnie) byloby nam sie zanwatyd
E_iymetrii trozumied ukiad tylko jako rytm. Zjawisko powstaje z tege powodn,
#€ przy czterech punktach of symetrii przehiega przez tio, a przy trzech — przes
pankt, a wige przez forme. Miejsce tak silnie formalnie podkreslone jak of sy-
melTii pray cazterech punktach nie zostalo zaakeentowane formg i musimy sie
jakby domyélaé tej symetrycznodei i stwarzaé w wyohrasni akeent w miejseu,

gdzie ta of przebiega. W zespole trzech punktéw miejsce przejdcia o jest ak-
centowane.

Uklady, w ktérych osie Symeirii lezq na formie, a niena tle, tworza zespoly. -
' llfﬂl'mﬂ__w_ane bardzigj,_spoidcie,

Omawiajge przytoczone przyklady, rozwaszalidmy rozmaite aspekty form
architektonicznych sluszne dla kwestii, ktére nas w danym momencie intereso-
waly, & svige méwilismy o rzymskim Kapitolu raz tak, jakby byl formowany
2¢ specialnym wwzglednieniem wydobywania i akeentowania punktu gldwnego,

: raz zad tak, jakby chodzilo o znalezienie stusznych tel dla sekwensn for,

-nie trudniej — w rzesbie i malarstwie. Nie znaczy to jednalk weale,

Wyrainiej, jaéniej i latwie] moina miwic o symetrii rozwazajge hudynek
symetryezny, niz szukajac w nieosiowym przejawdw symetrycznodct. Trudniej

© jest znalesg punkt gléwny mostu Inb akwednliu niz frontowej elewacji greckiej

swigtyni. Latwie] jest mdawié o rytmach w muzyce niz w architelkturze, a znacz-
aby istnialy
fDl‘mj.F Pozhawione punktéw gléwnyeh, lub w ktdryeh nie istnieja fadne élady
T}-"tllucznos’ci_ W kazdej formie mieszeza sie stabiej lub macniej, dobitmie lub
MewyTainie, wszystkie w te] pracy zapoczatkowane problemy. Forme archi-
tektoniczna musimy zawsze uwazaé za zjiawisko calodciovwe.
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- Poza tym forma architeltoniczna jest wartodcia zjawiajaca sie w nas pod
driataniem uktaddw fizycznych, docierajacych do naszego wewnetrznego ,,ja’
droga zmystéw., Wynika z tego zaleinodd formy od vkladsw ﬁzycznych i ich
kierowniczej roli w procesie powstawania tych zjawisk.

PROSTOTA FORMY

Formowanie architektoniezne jest procesem komponowania w calo$é ezedei
funkejonalnych i konstrukeyjuyeh, Program budowy zalozenia zawiera wielkszg
Inb mmniejszg ilodé danych, cyfr, plandw sytaacyjunych, preelkrojdw terenu i fo-
tografii otoczenia, jednym slowem jalas aglomeracje dyspezyeji dla czeded,
z ktérych mamy utworzyé forme, W tak pestawionym zadaniu jest pewne po-
debiefstwo do lamigldwek pelegajacyeh na wlozeniu zdania = pomieszanych
sldw., W lamigléwee zadaniem jest znalezienie sensowmnego wdania uformowa-
nego ze slow. W architekturze tematem jest zbudowanie formy z elementéw,
dla ktéryeh dyspozycja jest program budowy i zalozenia.




Trzy fgury na rysuaku 72 (GP) rezuiniemy rozmaicie — o jako szescian
W pexspektywie, zad ¢ jako figure plasksy. Rysunek poéredni — b mozemy pojaé
ijako bryie, i jako utwir na plaszesyinie. Jezeli sekwens tych szkiodw bedziemy
obserwowali od a w strone ¢, 10 latwiej nam bedzie vwanaé ¢ za bryle, jedli zag
odwrotnie, to o mofemy zobaczyé jako uktad plaski. Spostrzezenia nasze heda
sty zawsze droga najprostsza;
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Dziewieé punktdw na rysunku 13 {(2W} wmoze byé widziane wylaezuie jako
daiewigé puaktéw wloionych na plassezyéunie w pewien sposob, Jedli zadamy
sobie pytanie: jak te punkty sz ulosone, to wtedy opis tego ulozenia hydsie prae-
hiegal droga formowania u tych punktéw jakichd uktaddw, Uklady te beda
zawsze najprostsze. Nigdy nie powiemy, ze punkty polaczone liniami tworzg
jakby swastyke, lub dwie litery A ustawione wrajemuie ,,do giry nogami’
tak jak na szkicu c. Takie odpowieds bylyby praeciwne naszemu wewnetranemu
»ja’. Dziewieé punkidw widzimy zasvsze tak, jak d lub e.

7
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Jedhi up. w jakimé budynku binrowym mamy umiedeié pokoje pracy wazdluz
korytarza i prograw okredla deldadnie ich powierzchmie oraz strone Swiata,
z ktdore] maja czerpaé Swiatte, to choéhy ze wzgledéw funkcjonalnych wynikalo
ustzwienie takie jak wa rysunku 74 d; wsnamy ustawienie ¢ za lepsze, jako
proste i bardzie] zrozumiale. Bryla nformowana na planie d bylaby formalnie
znacznie swoboc niefsza od takicj, ktéra mozna zbudowaé na planie e. Méwilidmy
uprzednio, Ze bardziej spoiste sa formy bogaciej uksztaltowane, a obecnie

twierdzimy, e prosta_forma-bedzie b

rzut cka, se jestesmy w spraecznodci sami z soba.

R T 17
=

Rozwazmy szkice a, b1 ¢ na tym samym rysunku. Szkic a przedstawia skom.
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plikowana, trodng do ujgeia i do powtdrzenia bardzo swobodna forme archi-
tektoniczng, zblizona pod wzgledem uksataltowania do stosu kamieni lub roz-
sypanych klockéw. Choé¢ trudno w to uwierzyé, jednak preypusémy, ze tylko
w takim ukladzie spelnione bgda wszystkie dezyderaty funkeji, to jednak —
jesli miezbyt wielkie ustgpstwa z funkeji wmozliwia nam wykonanie budynku

w formie b — bedziemy z tego sadowoleni. Szkic b w zestawieniu z @ jest prosty,’

spokojny i zrozumiaty. Bardzo fatwo mozemy dla niego w umyéle dokomponowaé
niewidoczne lini' , podezas gdy dla pierwszego nie jesteémy w stanie odpowie-
dzie¢ na pytanie: jak ta bryla wyglada z tamtej strony? Jezeli udale nam sig
zadowolié wymégauja funkeji, ksztaltujge bryle tak, jak to przedstawia sekic b,
to prawdopodobnie unie naruszymy jej wymagas, jezeli ksstalt budynku ufor-
mujemy podkreélajac niektére wartodci formalne hryly. Magthy sie wtedy
zjawié szkic ¢ Tub jakikolwiek bgd# inuy. Wiemy = rozwasad uprzedanich, ze
szidic ¢ reprezentuje forme bardziej spoista w stosunku do szkicu b = racji doko-
nanych podkresled. Wiemy rowunies, se w wyniku przeprowadzenia owych ak-
centowarl forma c jest bardziej jednosnaczna i bardaiej zrozumiala nis ta, jaka

T

bardzi?j__ggt_)isﬁg,{‘i wydaje sig na pierwssy )



przedstawia sekic b, a tym samym -— choé si¢ to w pierwszej chwili wydaje
dziwne — prostsza.

Prostota formy mie polega na swobodzie uformowania, a bardziej spoiste
wformoswanie nie jest komplikacjs. ‘ i

Przez termin ,,uformowanie’” rozumiemy zespdl takich okredled, jak: ,de-
finitywne ograniczenie w przestrzeni”, ,uwypukienie i podkreslenie wszelkich
wartoscl formﬂlnych”, a tym samym uezytelnienie i ulatwienie irientacji.
O prostocie méwimy zawsze, Ze jest czytelne 1 wplywsa na latwa orientacje.
Czyli w naszym rozumieniu spoiste uformowapie nie komplikuje, a wrecz
odwrotniec — zmierza do. prostoty. L T

W zycin eodziennym utarlo sig przekonanie, Ze prosteta jest aynonimem
ubdstwa pod wrzgledem ilodel ezedei, z jakich sie sklada jakad rzecz. W Swiecie
form prostota okrefla najwygszy szczchel jednoznacanodei, ezyli takie uksatal-

towanie, ktdre jest najpetniej opisane formami, a przez to samo jest najdolklad-

nig] sprecyzowane, nie nasuwajaee zadnej watpliwodel i nie nadajace sig do
régnych interpretacji. Prostota jest wies synonimem spokoju, pewrnofei, zdecy-
dowania, a nie ubdsiiva pod WZglgdeﬁl ilodei eléx_ne,ntﬁ\_«r, z”j'—akich sig sklada
wypowieds formalna. 'Prbsty plan - to nie taki, ktéry sig sklada z paru kresek,
ale tald, ktéry najhardzej jednoznacanie precyzuje forme i ktéry tym samym
jest bogaty w okredlenia formalne.

o A Formy architektonicane dasg wiee do coraz prost-
szyeh form i funkeja jest najlepiei ezytelna wredy,
gdy zjawia sie w szacie wladeiwych uformaowas.

Dodwiadezenia Wulffa wykazaly, Ze gdy badane
osoby mialy odtwarzaé figury widziane przez krotki
czas, to ceynily to zawsze upraszezajae, generaliznjac
i ujednostajniajgc wszystko, eo bylo mmiej proste,
mniej generalne i mniej jednostajne.

Wiemy, e kazda forma architektonicana ma swoja

/" wytyeeng formalng. Taks wytyczng formérlrlla egipslie]

plramidy jest ostroslup o podstaiﬁe kewadratowej,

a wytyezng wideku na Manhattan jest las wiegow-

i
—
i A ) . :
cdw wznoszgeych sig nad brzegiem rzeki. Te wytyczne
¢ sa tak dobitne, e beds spostrzeione spontaniecznie,
heda od razu prazyjete do wiadomosel prze patrzacych.
>ﬂ A
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Tak dobitne nformowanie wytycznej, jak wy ywysszych
przykladach, jest wyjatkowe, jednak podczas formo-
wania istnied w nas bedezie zawsze tendencja do gene-
& ralizowania wytycznej, do takiego jej ksztaltowania,
o aby narzucala sle widzowl jak najbardziej ostenta-
cyjnie.

Jeseli w rréjkacie {rys. 75) (WM} bedziemy opusz-

o - czaé w dél puokt A i zapytamy patrzaeych, kidre
75 \. 4 2 powstalych trdjkatdw odpowiadaja im najbardziej,

[an]

to przekonamy sig, 2e sekwens tych preferencii wlogy sip w lolejnodei ¢, d, b,

a, e. Tréjkaty a i e beda vznane za gorsze. ‘
Tendencjiel do k_ata prostego, o ktdre niwilismy uprzeduio, wystepuje

w tym dofwiadezenin debitnie. Wazysthkie preferowane tréjkaty zawieraja kat

prosty. . Te trdjkaty sa w efelicie swoim skutecznisjsse i tatwie] je aklasyfika-

waé jako formy charakterystyczne, podezas gdy inne, nie zawierajgce kata pro-

stego w swoim iukladzie, zdaja sie byé niezdecydowsane i trudue do opisania,

\>/]
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Jesli rozwazymy dwa uklady: a ib na rysunku 76, to bez zastanowienia
uznamy ukdad o za skuteczniejszy w efekcie i bardziej sprecyzowany, b natomiast
za charakterysiyczny, ale mniej skuteczny w efelecie. W tym przykladzie wy.
stgpuje uprzywilejowanie przez ezlowieka spoistodel, kata prostege i symetrii,

Owe tendencje przejawiajg sie w najpierwotniejseyeh ukladach buc]m:vlanvch
nie tylko u ludzi, ale i u zwierzgt. W okresie przedbistoryeznym ustaiviano ka-
wienie w formg kota, tak jak w Stonehenge, Inb w Tytmy, albo tes budowano
z nich dolmeny, w ktdrych wyraZnie przebija inklinacja do kata prostego.
Pszezoly na zasadzie tyeh samych koniecznoded wewnetrznych formujg plas;ry
miodw, a'ptaki lepia gniazda.

Motemy stwierdzié, #e u_istot gywyeh istnieja, wynikajace z konstrukeji
ich wewnetrznego ,.ja®, tendencje do form regularnych, latwycH do “11]¢c1a itym
samym spoistych,

Te same pierwome inklinacje przejawiajg sie podezas planowania zalodenia
\\rg}vsglﬁhego, kiére jest jeduym =z najspoistszyeh ukladéw symetryeznych na
gwlecte, T6 samo clazenie do formy najwyzej uksgtaltowane] prowadzilo reke

hudowniezych Tadz-Mahal i wiellich zatoser Ehmeréw. Ta sama inklinacja

wiodla Bramantego, gdy rysowal centralny.plan Bazvliki éw, Piotra w Rzymie,

Poteina of Wersalu, lub wybitnie centralnyv uldad Tads-Mahal nie sa jako
wytyezne stuszne dla calej architeltury. Te najbardziej spoiste formy przezna-
czone 53 dla zupelnie wyjatkowych zadan i byloby trudne do zniesienia, aby
kazdy temat architelctoniczny wspinal sie na takie wyzyny. Funkeja i otoczenie
czesto kl_adg granice stopnia spoistodci i-stopienn ten musi b Jowiedn

esto dadg gras ] si_byé odpowiedni
do funkeji i do_otoezenia, Tendencje do piondw i poziomé '

f w, do symetrii i do
kgtéw prostych nie wydaja sie mieé wartode wiscznotrwalyeh, Mo#na sobie
tatwo wyobrazié pojawienie sie upodohar i inklinacji do takich uformowad

architektonicznyeh, ktére najwlageiwie] nazwaé mosna swobodnymi i ltdze
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pozbawivue byda setywnosci jaka bezsprzeczuie maja uldady powstajace na
kanwie prostych katdw i .symeﬁ‘ii. La powstﬁnie takick tendencji odpowiedzialng
bedzie. konstrukeja 1 Funkeja. Dyseyplina symmetril jako wytycsna formy nie
stwarza ukdaddw o jednakowej spoistodei. istniejq w niej liezne ciagi hierarchiczne
ad bardzo silnych uformowad, az de delikatnych jak musnigeie wiatru zaznaczen.

Rozwatajac ukiady aic z vysunku 77 zanwaiymy latwo, ze zespédl ¢ jest
bardziej spoisty od a % Tacji mmiejsze] ilodei catondw. W g trudno jest nam znalesd
puskt asiowy, z chwila jednak gdy to sie stanie, uklad nabiera nowegoe wyrazu,
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Moga sig zdarayé takie okolicanosei, ze mimo te] chwiejnodci bedziemy woleli
ksrtaltowaé naszg avchitekture w dyscyplinie swobodnego schematu, niz ak-
centowad of przez odmiennedcel formalne, jak np. e lub f- Hierarchia dobitnoéet
tych symetrii rzuca sig w oczy tak wyragnie, ie nie istnieje zadna watpliwodé,
ktére z narysowanych schematdw reprezentuja ukiady swobodnizjsze, a kidre
speistsze. Tak wige zupelnie zrozumiale jest. ze g bedzie forma najspoistsza iko-
lejnosé hierarchicena ustawi sig f, e, d, ¢, b. a. Pray uszeregowaniu tej ljerarchii gra-
1y role: caynnik ilodei czlondw, przy czym zawwaryliémy latwe, ze im tych calondw
bylo mniej, tym spoistsza hyla forma, oraz czynnik akeentowania cziondw for-
malnie podkreflonych, pray czym im bardziej spoidcie lub bardzie] odmiennie
byly podkredlone czlony, tym caly nkial stawal sie spoistszy.

Forma a na rysunku 78 jest podobna do frontowej elewacil egipskiej $wigtyni
i uksztaltowana jest na zasadzie symetsii, Forma pesrodlu akeentujaca wejécie
taczy dywie plaszozyzay podzielone na catery pasy. Gdy sprébujemy jedna z tych
plaszezyzn zostawié podzielena na cstery pasy, a drugg podzielimy na trzy,
to utworzy sig forma b, kiéra bedzie nas razié jakad niekonselwencja. W pierw-
szej chwili bedziemy mieli wrazenie, zc gedciej podzielona plaszezyzna jest dalej,
a rzadziej podzisiona — blizej 5 cheqe zlilowidowad blad thwigey w rysunky, po
pewnym namyéle bedriemy sklonni rozumieé go w planie, jak na rysunku .
Jeteli jednak przekonamy sie, ie ohie laszezyzny stoja tak jak pylony egip-
skiej dwigtyni, odrzuncimy uformosvanie plaszezyzn b jake mniewlageiwe. Tvui
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samvm stwierdzimy, e pasy poziome istaie-
jace po prawej stromie osi muszg hyé rakie
same co do charaktzru iiledei, jak te po lewej,

Jeéli powiekszymy znasznie, t_a?]-g‘ jak na
rysunku d, wymdaty obu plaszezyzu i podzie-
limy ha wigksza iloé¢ pasiw jedna z nich, a na
drugiej narysujemy o jeden pas muiej, to prze-
konamy sie, e blad, jaki zaistnial, nie rasi
nas. Nasunie nam to sluszoe przypuszczenie,
#e z chwila gdy nastapi jeszcze znacsniejsze
powickszenie plaszczyzn i niezachbwanie sy-
metrii o dwa. paski, o pomylka taka moze

[
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zostaé mie zauwazona. Zjawisko to powstaje % :
po pierwsze z wladciwodcl naszego wewnetrsz- e

nego ,,ja’, ktore pozwala nam latwo spo- 4

strzegad od razu najwyie] szesé elementdw,
po drugie z fakiu, Ze wigksza iloéé paséw,
trudna do szybkiego ogarniecia wzrokiem, za-
czyna przeradzaé sie w tlo dla akcentu cen-
tralnego 1 to w tlo tracqce na spoistoéei ijedno- e W
znacznodel, Zjawisko to tlumacey sio jeszcze

tym, ze forma, kidra Zaczyna zmieniad sie

w tlo dla jakiejé nowej formy, traci dla nas

na wartofci, staje sie {)bojgt_ua, a cala uwaga
nasza skupia sie na formie, ktéra sig na tym

tle zjawila, Im wiec iatwiejsza jest ta zamiana
formy na tle, tym predze; zjawia sie w nas
obujetnodd dla niej i, co za tym idzie, niedo- l&
strzeganie czedel 1 ilodei, 2z krire) sie ta forma g W‘ﬁ
sklada. Zamiana formy na tlo nastgpuje tym _ 78

predzej, im dana forma jest ;s‘xxr'tﬁ__Bodni-éjsza‘ -

Na szhicu e polozyliémy na obu plaszezyznach misokreélone linie tak, e
prawa plaszezyzna jest lustrzanym odbiciem lewsj. Te nieokreslone linie niech
wyobrazaja schematycznie forme o innej fakturze i innej charakterystyee
ni% reszta ukladu gléwnego, w przeciwiedstide do paséw z poprzednich uwidaddw,
ktére byly z tej sawej rodziny co uklad gléwny. W tym wypadku moga to byé
rzezby albe malewidla. Na szkicu f na kaidej = plaszczyzn uarysowany.jest
inny nieokredlony wrer, przy czym skala splatania Hnii jest jednakowa w przeci-
wietistwie do szkicu g, gdeie z acji emiany wielkodei splatan prawa plaszczyzna
wyglada jakby byla powickszeniem ezgdci plaszczyzny lewej.

Rzezha i malarstwo sg to formy, w deiedzinie ktérych trudno jest mawié
o takiej symetrii, jak w architekturze. Nie moZemy nawet pemyéleé o dwéch
Swigtych Rodeinach Michala Aniola, z ktérych jedna bylaby lustrzanym od-
biciem drugiej, Trudno jest wyobrazié sobie wszystkie cztery kariatydy z Erach-

% O budawie formy srchitektonicznej HY



-tejony identyezne w formie. Poza asyryjskimi uskrzydlonymi lwami, ktére
symetrycznie staly przed bramami do palacdw 1 same wzglgderi siebie bLyty
{cisle symetryczne, nie umiemy znalezé innego przykladu na podolme ksztatto-
wanie w deziedzinie rzefby i malarstwa, Generalizujae i opierajac sig na faktach
islniejacych w ogromnej wigkszodel przypadkdw stwierdzamy, e rzefba i ma-
larstwo wnie dadzq sie ksztaltowaé w dyscyplinie symetrit w ujecia architekto-
nicznym, te zraczy W njeciu w pewlen sposth ortodoksyjnym, jak to starali$my
sie wwypuklié na poprzednich prazykiadach. Kariatydzie stojacej po prawej
stronie wejécia nie powinno wobec tego odpowiadaé jej lustrzane odbieie sto-
jace po stronie lewej. Malowana supraporta, mimo Ze formy architektoniczne
sg 4cifle symetryczne, nie moZe wyobrazaé jakiegod symetrycznego pejzasu,
bo pejzaz taki bylby niezgodny 2z wytyczng generalna wszystkich dziel malar-
skich 1 rreibiarskich. )

Im wieksza jest rénica fakturalna, résnica charakteru i réznica spoistodci
migdzy tlem i formg, tym mocniej forma rysuje sig na tle. Wezmy dla przvkiadu
taka wyjatlkowo spoista forme, jaka jest glowica jodska. Eatwo dojdziemy do
przekonania, e jest to uformowanie leZace na pograniczn rzeiby i architektury.
Glowiee korynckie, zwlaszcza te bogate renesansowe, sa tylke skladowymi
architeltury same Dbgdac rzezhami. Ilez jest takich pommikéw, grobowedw,
kaplic i sal, gdzie nie sposéb jest wyznaczyé granice migdzy rzeibs a architek-
tura lub architektura a malarstwem.

Daziela reeibiarskie i malarskde tworzace skladowe budynkéw, placdw i wnetrz
stanowia dla architektury raz formy na tle, raz puukty gldwne, raz za$ rytmy
lub akeenty podkreflajace miejsca formalnie wazniejsze. Barwna plaszezyzna
obrazu nie bedzie nigdy tlem dla architektury. Spizowy jeddziec na lkonin jest
jakeo forma tak $ciéle okreflony i tsk dobitny, Ze trudno sohie wyobrazié, aby
mégl sig kiedykolwick staé tlem dla jakiej$ innej formy, choéby réwnie écisle
olredlonej. Zrozumiate jest, Ze rzezba i malarstwo tworzq formy, ktdre z racji
swego charaliern i swej wytycznej generalnej oraz z racji dohitnodel faktural-
nej sa tal odmienne od form czystego budewnictwa, i2 nadaja eig Swietnie do
wystepowania w jego zespolach jako formy na tle, czy tei jako podlreélenie
miejse, ktdre ze wagledu na nkltad ealodei powinny byé akeentow ne.

W mnaszych przykladach z rysunkn 78 linie nieokredlone przedstawiaja
schematyeznie jakie$ rzeiby lub jakied malowidla, ktére sa do ogladania
z bliska w skali 1 :1. Gdy ogarniaé bedziemy wezroldem calodé uformowania,
w ktérej grajg one jaka$ role, patrzed na nie z daleka, czynié na nas beda wraze-
nie wiagnie linfi nieokreslonych. Linie te masladuja wige charakier rzeib lub
rysunkéw na dcianie i czynia to dobrze, gdyi na szkicach mnaszych zauwazyé
mozemy zjawiska, kidre zaistnialyby w naturze, gdyby na wykonanyceh wedlug
tych szkicéw elewacjach zjawily sie prawdsziwe rzeshy lub malarsiwo, Szkic
odrzucimy, gdyz czyni na nas wrazénie zbyt sziywnego, nienaturalnego,

czegod podobnego do drzewa, na ktdrym ga}.tgzie roslyby {cigle wedlug jakichs
osi symetrii, Drzewo talde byloby w pewnym sensie monstyualue, dziwne,
jak jakie§ ,naddrzewoe”, podobne w swej charakterystyee do owego symetrycs-
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uego Pejzéiu w supraporeie. To niemile odezucie powstaje z niezachowania
zgodnofei z generalng wytyczng drzewa, a talkge rzeiby i malarstwa. Szkic £
przedstawia nam architekture, na tle ktérej ledy rzeiba zgodaie ze swoja gene-
ralng wytyezng, i dlatego zjawienie sig czegof inuego po prawej, a czegoé innego
po tewej stronje nie jest dla nas razace. Pylony egipskich Swigtyd w ten sposgh
pokryte sa wllesforzezhami. Wedlug t&j zasady Greey ksztaltowali rzezby na
tympanonach swych dwiatyh. Jakse nieprawdepodobnie sztywno I nienatural-
nie wygladﬁ}}’b}’ greckie swiatynie, gdvby centralna postad stojaca w najwyiszym
punkeie tympanonu byla dokladnie symetrycana, a po prawej i lewej jej stronie
rozgrywaly sie dwie sceny rzefbione, tworzace lustrzane odbicie jedna dla dro-
giej.

Jednak nie znaczy to weale, a}?y mozna bylo dowolnie daleks posuwaé ows
niesymetrycznoéd rzeiby w symetryeznej architelciurze, W pPeEwnym momencie
zjawi sig uezucie niepokoju i braku Jogicznodci, & nastapi to wtedy, gdy stopied
nasilenia asymetrii w rzezhie hedzie tak dniy, ze przekrzyezy symetryeanodd
architektury. ‘

Bylby wige zly taki tympanon, w ktdrym z jednej strony jest prawie pustao,
a z drugiej wylanialhy sie caly thom kuty w marmurze. Bytaby zla tak $wigtynia
egipska, na ktérej prawym pylonie postacie rzefbione mialyby skale criowieka,
a na lewym zjawiatyby si¢ w nadnaturalnej wielkodei,

W deislym rozumieniu rozwazan, ktére przeprowadzilidmy odnoénie do dy;
sonanséw asymetryeznyeh w architekturze svietryeznej, mozna by stwierdszié
#e w architektonicznych wldadach gymetrycznych niedopuszezalne sg asyme-
tryczne formy-czedei utworzane z elementdw architelctonicznych, a Jwigc
e takich elementéw, ktére pochodzs =z te] samej rodziny form co architeltura
i klasyfikujg sie tymi samymi wytycznymi generalnymi.

Kazda taka asymetrycznosé bedzie odczura zawsze jako blad Inb jako nie-
dociggniecie formalne.

Funkéja moze byé sama w sobie symetryczna, jak to ma migjsce np, w pan-
teonach, w $wigtyniach, cyrkach, teatrach itp., czyli tam, gdzie operuje ona
jednym duzym wnetrzem i thimem ludzi, W wiekszodei jednak zadad funkeja.-
wyrafnie inklinnje do asymetrii. Dzieje sie to najdobitniej w j‘é'aﬁ“c;r.{;.cii{;nych
d?mach. mieszkalnychs W Swigtyni linia wejcie-oltarz, w teatrze zespil
widewnia-scena sa a priori z racji funkeji symetryczne wzgledem wzdluznej
0sl. Dzialanie talich zespoldw, ich fmlkejonowanie, jest wiec symetrycene.
Tlum ludzi wlewajgey sig rédnymi wejsciami do wnetrza charakteryzujacego sie
osiowymi wytyeznymi funkeji winniémy zawsze przes formowanie architektury
ustawiaé symetrycznie wzgledem owych osi. Na widowni, w teatrze i w kodciele
T:Ium rozlrzl.lcondjest réwnomiernie, ani prawa, ani lewa strona takich zespoliw nie
jest dobitnie pod wzgledem funkeji wainiejsza. Otwir sceny w teatrze i ottarz glé-
wny v kodeiele, jako miejsea formalnie podkreélone, sg 2 racji funkeji symetryez-
ne. To, co sie dziaé bedzie na scenie lub przy oltarzn, ma pevwne podobiedstwa do
malarstwa i w dziataniach tych istnieje talka réwnowaga, jak tego 2ada osiowoss
budynku, Mozemy émialo stwierdzié, ge wytyczna generalna funkeji teatru
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i kodciola jest symetryezna wzgledem jednej osi w tej czedel, w kidrej operuje
tlumem. ) .

Za scena 1 za oltarzem sprawa bedzie sig przedstawisla inaczsj. Nie ma tam
roglewajacego si¢ jednostajnie tlumu, a zjawiajg sis dzialania, ktére w saduym
wypadku nie nasuwaja ovsiowodei, a raczef tylko ciagenie komunikacyjne do
glhéwnych punktéw, ktérymi sa oltars lub scena. W kodciele sakrystia i skarbiec
nie wykazujz tendencji do traymania sig osiglswoej. Tak samo w teatrze skom-

. plikowany zespél szatni dla aktordw, biur, magazyndw i warsztatdw jest aglo-
meracja istuiejgeq bez zadnych inklivacji fuukcjonslnyeh zmuszajacych do
osiowodci planu, ktéra skoriczyla sig tym samym na chramowaniu sceny.

Z
B

,
%,

: V XK XD
L

79

Nie popelniamy wige zadnege bledu logicznego, jeseli posigpujac wediug
opisanych uprzednio wartofci fupkeyjnych, bedziemy ksztaltowali plany teatru
i kosciola wedlug schematdw z rysunku 79. Wszelkie uklady osiowe jako formy
spoiste .5a latwe czytelne i dobiine, a takie schematy fmlkcjoualne,rjak op.
zascenie ma szkicu b, generuja formy swobodne. W danym wypadku dazac do
logicznodei musimy polaczyé w cals§é dwa zespoly o diametralnie prze-
ciwnyeh wartodciach formalnych, Wydaje sie to byé zadaniem trudnym lub
calkowicie mlewykonalnym. Jeste$uy zrnuszeni do powziecia decyzji po roz-
strzyguiecin nastepujgeych probleméw: 1) czy nalexy likwidowaé osiowosé wido-
wnil jej oloczenia, co jest w zasadzie supeluie mozlive, lecz co w konsekwengji
cbnizyloby w hierarchii form caleéé budynku, czy te 2) weisnaé w uklad zbli-
zony do symetryornego mespol zascenis i uformowaé budynek w dyscyplinie
nSymetryezne) niesymetrycznesci™ 1 tym samym w éeistym rozumieniu zasad
budowy formy bleduie. Decydowanie sie na obnizenie wartosel formalnej bu-
dyuoku jest zawsze rezygnacja = wyzyshania istniejacych mozliwodel podniesienia
jel wartodcl formalne] na wyzszy szczebel. Uksztaltowanie zespolu wascenia
tak, aby spelnjalo funkcje swoji odpowiednio i dostatecenie i mie uwidoesz-

nialo swej asymetrycznofel w sposdb, ktéry by musial byé uznany jako blad.

formalny we wspoélistnieniu z symetria zespola widowni, jest rezygonacja w oh-
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Yiczu pigtrzacych sie truduodei formalnych na drodze’ do tepo’ roswigzania,
Jetli idzie o kodcidl, sprawa przedstawiad sig bedzie podobnie.

Na przykladack tych wyragnie akeentuje sig WyIywajaca si¢ na pierwszy
'1)13?. tendencja de pednoszenia form na wyisze szeszeble hierarchii formalnej,
rawet kosglem zacieramia 1 naginania wytyeznych funkeji. Tak np. wytyezna
funkeji jakiegos wielkiego gmachu biuzewego, w keérym przy setkach metséw
biezacych korytarza leia tysigce-metrow kw-\radratm\'rych sal i.pokei, nie WY
kazujaca fadnych inklinacji w strone symetrycznosei, daje sie latwo nagiaé
do tej dyscypliny. Dzieje sie to choéby z racji ilodei i réwnowartodei cziomdw
o jednej wspélnej charakterystyce, z ktérych sie skiada taki budynek i ktdre,
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podobne do rozmaite] dlugodei kawalkéw filmu, gubia sig i sacierajg pod wply-
weém debitnedei calodei, Dzieki temu narasta w planie ciggla forma, kiéra mozna
ksztaltowad dowoluie lub dowelniej niz wiele tinych. Wytyezna funkeji ta-
kiego ultadu zrodsi nam forma, ktérej schematem hedzie ,,sznuz perel’, Bar-
dziej spoiste uformowanie »sznura perel” nastgpi przez akcentowanie misjse
formalnie podkretlonych, co nie przedstawia trudnesci.

Rozwaimy przyllad nastepujacy: w lakimé hotelu miejskim zostal ufor-
mowany spoifcie zespél skladajzey sie z sali restauracyjnej, dancingu i kawiarnj
(rys. .8[?@). Dancing zajmuje centralne polosenie miedzy symetryesnie do- osi
rozwijajacymi sig sala restavracyjua i kawiarnia. W schematyeznym rysunku
zostal pominiety skomplikowany, trudie nadajacy sig do uksztaltowania osio-
Wf?go ukiad szatni, garderab, kredenséw itp. pomieszczed pomocniczych. Za-
164y, 2e wejécia do sal prowadza z jakiegos hallu, czy te & galerii i rormmiesz-
czone 53 zgodnie z furmal_uy“pli konieeznogeiami, ﬁwym'kajqcymi 7 symetrycznosci
ukladu. W pierwszej chwiliThie nasuwaja sig nam jadne zastrzezenia imozemy

uznas, ie taka forma jest nie tylko spoista j logiczna, ale Ze uksztaltowanie
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takich sal w ten sposdb jest nawet zreezne, gdy: pocigga za soha latwe rozwia-
zanie elewacji zewnetrznej, oraz réwnie latwe i wyraine wytyczne dla ksztal-
towania wngtre. Sala restauracyjus powinna by byé sgodnie = ta wytyczng taka
sama pod waglgdem formalnym i plastyeznym jak kawiarnia, a daneing jako
wngtrze centralne, s wige formalnie podlreélons, méglby byé speidciej uksatal-
towany. Zespdl tyeh trzech sal ntworazylby taka calofé, w ktdrej daneing byiby
knlminacjg ukladu, a restauracja 1 kawiarnia — skrzydlami rozwijajacymi sie
na zasadzie odbicia lusirzanego. '

Zastandwmy sig nad funkeja takiego nkiadu, Na rysunku b mamy wyobhrazony
zegar dwudziestoczterogodzinny, na kiérym zaznaczone sa okresy funkcjo-
nowania poszezegdlnyeh sal. I tak savwaiymy, e kawlarnia otwiera sie dla
godci o godzinie 73 i przechodzac w ciagu dnia okresy wzmozonego ruchu oraz
spadln freloweneji, jest zamykana o godzinie 23. Restauracja zaczyna funkejo-
nowaé o gadzinie 11 i kodezy caladzienng prace okolo godziny 1. Dancing
otwarty jest zasadniczo w noey od 22 de 6 lub 7 rano. Z rysunkn tego odezy-
tamy zastanawiajgcy fakt, Ze wszystlie trzy sale funkcjonnja réwnoczednie
zaledwie przez jedna godzing w ciggu doby i godzina ta dla kazdej sali ma inne
znaczenie, jezeli chodzi o charakter funkejonalny. Jest to olkres migdzy godezi-
nami 22 i 23, w czasie ktérego z kawiani wychodza ostatni godcie, a pod éciana-
mi stojg zmeezeni kelnerzy. Restauracja w tym czasie jest w pelnym ruchu,

Jezeli rozwaiymy jakakolwiek inng godaing w ciagu dnia, to spostrzezemy
latwo, #e rosnice funkejonalne migdzy salami sa jeszeze bardziej razace. Na
przyldad o godzinie 17 w kawiarni jest okres najwigkszego ruchu w ciagn daby,
w restauracji jest pusto, a sala dancingowa jest nieczynna. Podebnie jest
o godiinie 8. O tej porze pracuje tylko kawiarnia, podczas gdy na dancingn
gzwmia froterki i odkurzacze, a vestauracja diugie godaziny czekad bedzie na
pierwszego godcia. Jedli ktod raz ohejrzal wszysilie trzy sale jako calodé, to
pojmowaé hedzie zawsee kazda z sal jako czes¢ catodci zestrojonej w uklad
symetryczny z osia przebiegajaca przez salg dancingows i choéby bywal tylko
+w kawiarni, zawsze bedzie rozumial i uznawal, se zZnajduje siz w prawym
skrzydle owego zespolu osiowego. Poczucic niemoznodei wejécia do sali restau-
racyjoej, gdy jest jeszeze gamknieta, i zdawanie sobie sprawy, ze na sali dancingu
odbyira sig spreatanie, e dla godel ta czeéd uktadn nie funkcjonuje, stwarza do
tego stopnia dobitne pojmowanie odrgbnesci funkeyjunej tyeh trzech sal, de
zestrojenie ich w tak spoistg calodé, jakim jest wklad symetryczny, zjawi sig
jako ujecie osientacyinie razace,

Im jakas forma jest _hardziej spoista, tym wszystkie czedei tej formy sy
mocnie} ze soha zqua

pelnie likwiduje rozumienie zespolu jako calodel

Szkice ¢, d ohrazuja nam jeden z takich powszechnie znanych formalnych
hlgdéw ostentacyjnych, polegajacych na niekonsekwentnym przeprowadzenin
wytyczne] formy w stosunlow do wytycznej funkeii. Elewacja frontawa ulksztal-
towana zostala osiowo, po wejécin zag do budynlku of lamie sig pod katem pro-
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1 pderwanis od (’alnsm jakiejé eczedcl powodlqe albe’
"pojdwienie sig u pqtrzacego d0b1tneg0 splotu_ uezué 11]emnyr-h albo tei zu-

stym i gléwna klatka sehodowa nie lezy na osi. Nastgpilo to na skutek jakichg
wazaych koniecznodei, czyste funkeyjnych, ezy te? formalnych, ktére zmusily
autora projektu do uksztahtowania budynku w ten sposéb. Taki schemat plann
wyklucza rozwinigeie osiowej elewac]i, jeéli catoieniem byla logicznodé uforme-
wania v stosunku deo dezyderatdw funkeji.

Reasumujae mofna stwierdzié, ze naginanie do formy spoistej uldadéw

funkeyjnych, ktdre a priori noszg W sobig zarodki swobody,jest” dopuszgzalng,

tylko wtedy, gdy deﬁmtywme i zupelﬁ:e ]eénoznaczme forma mose zwalezysd
tendencje do swohady zawarte] w funkeji orazgdy zwalezanie 1o odbywa su;
bez ]aLJe}Lolme straty dla funkcji, -

Na przy];la&ach tych rozwazylr—my procesy zachodzace przy pracy nad
negyiientem formy bardziej spoista, nad podniésieniem iej na wyisze szczehle
Tierarchii formalnej.

-Y?szystkie formowania przebiegaja- wédlilg inklinacji do form spoistyeh,
Lktérymi sa formy: regularne, symetryezne, pojedvyneze, proste, latwo czytelne,
zrozumiale itd. -

W bezladzie elementdw formg, jaka spostrmetemy w czasie plerwszego
doznania, hedzie forma najbardziej spoista. Bedeie nam ona obrazowala wytyeana
generalng formy calego ulkladu. Dlatego tek przy lksztaltowaniu z]awum sig
bedzie w nas tendencja do uwypuklania i podkredlania wytycznej generalne;
tak, by doznanie uzyskane od percepowaneyo nksstaltowania bylo pajedynoze,
to znaczy jedno od calofel. Stwierdzenie tej tendencji jest réwnosnaczne
z inklinacja do spoistej formy, gdyi tyllko w wypadku spoistego uformosvania
jestedmy zmuszeni do percepeii jednoznacziiej i pojedyncwei, podezas gdy sty-
kajac sig z forma swobodna, mamy jalkby dozwolong wiglksza ilodé ujeé formal-
nych, dowolnych, trudnyeh do wyliczenia i do sprecyzowania. W tym sensie
architektura sila rzeczy musi inklinowaé do owe) pojedynczosci i jednoznacs-
nodcl. Teatr,_jal;o czesé wiekszej calodei, musi hyé pojmowany jedynie tylko jako
teatr, jezeli ma byé teatrem. Bank musi byd w tym sensie tylko bankiem, i rzecza
nie do pomyslenia jest, aby mogla istnieé jokakolwiek inna, dowolna i stuszna
interpretacja formy, ktérg proykrywamy fenkeje banku lub teatru.

Taka pojedynczodé i jednoznacznoié uzyskad moZemy rozwiazujgc opty-
malng funkeje w najspoistsze] formie wiascivej dla danej funlkeji.

Spoistodé formy malezy rdwnies od shusznego podkreslenia wezelkich wartodel
formalnyeh, kigre ujawniaja sie na schematach.
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Jezeli popatrzymy na wklad na rysunku 84z, to zawsze rozumied go b@dzieﬂ;)’f
jako ddeinek poziomy 4BC z dostawionym pod katem prostym odcinkiem B,
nigdy zaé jake zlamana Hnig ABD z destawionym odeinkiem BC Iub ziamana
linia CBD z dostawka 48, Rysunek b yorumiemy jako uklad wedlug schematu
b, a rysunek ¢ mozemy pojaé ty]ko weding schemetu c. Bedzie nam bardzo trudno
rozumied uklad b wedtug schematu d, zad — ¢ wedlug schematu e, Na szkicu f
wybija si¢ na pierwsey plan lipia A, petom B, wreszeie C. Za zjawiska powyisze
odpowiedziaina jest tendencija do linii proste].

Linia ABC na szkicu jest jako prosta tak dobitna i tak silna, ze jakiekol-
wick inne rozumienie ukladu, niz talkie jak 1o jest narysowane, jest zupelnie
niemozliwe. Traeba wysithu woli, aby vznaé uklad jako 4BD g dostawionym
odcinkiem BC. Jedli ten wysitek sig udal, to oderwanie od szlicu waroku po-
weduje, ie przy powtérnym spojrzeniu musimy na nowo pracowaé nad tym,
by doznaé powyzsza forme whrew istniejace] w nas a priori tendencji do linii
proste] i whrew nakazom zawartym w aformowaniu.

88

vty etg=dE

i e Tt b

iy s

"Jedﬁym % czpstych bledéw dawnej urbanistylki bylo nie prowadzenie gra-
uic dzialek pod katem prostym do linii regulacyjne; ulicy, co w konselwencji
powoduje ezasami skosne ustawienie domu w stosunku do linii regulacyjuej.
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W potocznej mowie méwi sie, 2e dom musi sig jakiej$ linii ,,trzymad®, i awykle,
jeéli granica terenu biegnie skoénie do osi ulicy, dom ,,trzyma sig te] granicy
i stoi do miej rawnolegle, czyli tym samym pod katem do knii regulacyjnej.
»lrzymanie sig” domu osi ulicy spowodowalohy automatycznie zmnisjszenie
powierzchni zabudowy, ze wzgledu na konieeznods zachowania odleglodei zgod-
nych z prawem budowlanym, miedey budynkiem a granica terenu. Na szkicu
@ (rys. 85) pokazany jest taki wolnostojacy dom, ustawiony réwnolegle dg
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granic drialki. Mimo e wiemy, iz taka jegoe sytuacja w stosunku do nlicy jest
bledna, wydaje sig, ze na szkicu @ jest daleko moeniej ujety w dwie linie réw-
nolegle niz na sekicu b, gdzie nstawienie jego nie jest dodé przelionywujace,
choé ta pozycja jest w rzeczywistodei stuszna. Na szkicu ¢ dom ,,plywa®, ni.
ezego sig mie trzyma 1 wydaje sig, e tak mégihy budowad tylko ktod, kto ma
jakad inng kowstruleeje wewngtranego ,,ja®, niz ezlowiek nermalny, Wyth-
maczenie tych zjawisk jest pmste._Na sekien a zakreskowany prostokgt ma
boki réwnolegle do dwdeh linii réwnoleglyeh, przebiegajzeych ohok niego w riw-
nych odlegtodciach, i przez to rysunek ten wyglada mocniej niz szkic b, gdzie
prostokat lezy véwnolegle do linii prostej, z ktéra nie jest tak wyragnic zwig-
zany pod wagledem formalnym jak na szkicn . Gdy zamiast zalreskowanego
prostokata powstanie dem, a linie, ktére oznaczaly granice terenu, zmnikng
w pordwnaniu z dobitnosciami funkeyjnymi & formalnymi szeregn prostych
isniejacych w naturze jzko droga, zmieni si¢ hierarchia form i uznamy uldad
b jako debry — zad a jake zly, mime Ze na rysunku sprawa preedstawiala sig
inaczej,

Za zjawiska te odpowiedzialna jest tendencja do linii prostej oraz.z niej
wynikajaea tendencja”do réwnolegiodci, Jezeli na kawalku papieru polozymy
ziarnke piasku w dowolnym miejscw, Tp. jak na ryswnkn d, i nastgpnie zam-
kngwszy oczy poprosimy kogoé, by nieznacznie zmienil polozenie tego ziarnka,
©o nie bedziemy w stanie, spojrzawszy powtdrnie, ocenié, o ile 1 w jaka strone
giarenko zostale przesunigte. W wypadku tym mozemy powiedzieé, e pola-
senie ziavenka jest niesprecyzowane i tym samym ziarenko lesy swobodnie.
Chege mimo wyrainych trudnedei zapamietaé dekladnie sytnacje punktu, be-
dziemy sobie pomagali odleglodciami jego od brzegéw kartli papiern, przy czym
zawsze bedziemy odkladaé te odleglodci pod katami prostymi do brzegdw. Je-
zeli ziarnko piasku zostanie umieszezone tak jak w szldeu e na przekatnej, to
7 chwila gdy zanwazymy te zaleznodé, ulatwinam ona ocene kierunkn, a nawet
i wielkoéci prresunigeia. Zdawaé si¢ nam bedzie, e w 1ym wypadku polozenie
ziarnka jest sprecyzowane. Dwa naroza kartki papiern i ziamnko utworzy prostg
i Lkwidacja tej prostej, spowcdowana przesunmigeiem ziavnka, jest spostrze-
gana od rasu,

Omawiajge uldady takie jak na rysunku d, stwierdzaé bedziemy zawsze,
ze punkt ,,plywa®, e nie_,trzyma sie’ niezego lub e jest ,,swobodnie zawie-
szony’. PoloZenie jego jest niewyraine i formalnie niesprecyzowane. Patrzac
na szkic f doznamy ulgi i jakhy zadowolenia, odezuwszy natychmiast falct zwig-
zania sig ziarenka z kartks papieru i powstdnia ukladn jednoznacznego i spo-
istego. Powstanie w nas wrazenie, ze ziarenko wpadlo w orbite dzialania kartki
i jalthy przesz jaka$ organizacje zostalo nchwyeone 1 zriwnowazone, Jesli sobie
zadamy pytanie: jak mozna ziarenko to poruszaé, a jak czynié tego nie na-
lezy - odpowied? zjawi si¢ spontanicznie, Ziarenko mozemy suwaé po pros-
tych tak, aby tworzylo wyrainie zaleimodei i bylo przez nie wywnaczone. Po-

inzenie jakiegod punicin hedzie tym mocniej sprecyzowane, im blizej korca od--

cinka bedzie sip ten punkt znajdowal. Ze mwigkszeniem sie odleglosei zanikaé
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j;,;dzie pewnoéé, ze punikt znajduje sig rzeczywiscie na prostej. PoloZenie punlktu
na Ezkicu‘f jest sprecyzowane ostatecznie. Najmniejszy nawet ruch punkiu
jest patychmiast spostrzegany.

W praykladach powyiszych operowaliémy punktem i obrysem kartki pa-
pieru, mozna jednak zupelnie latwo dojéf do tych samych \Qmiké'ur TOZWa-
sajac odeinki prostej, punkty lub dwa prostokary (rys. 86). ‘Odnajdziemy. bez
sadnego waliania té parg prostokatéw, kidre ,,trzymaja sie™ siebie najsilniej
i tym samym stanowig forme najspoistsza. Uloiymy hez trudnodei hierarchie
formalna dla tych uldadéw ztozonyeh z dwdch prostokatéw, = Itdrych mniejszy

narysowany jest w wigkszym, oraz dla zespoldéw skladajacych sie s odcinkéw
1 punkin. Na przykladach tendencja do linii prostej podkredlona jest bardzo
wyrafnic. Im prostsze i latwicjsze do ujecia ciagi i naleinofei liniows istnieja
migday formami, tym formy-matki utworzone = tych form-czedel sg .czytel-
niejsze 1 spoistsze.

7 problemami zwigzanymi = dobitnocdeia linii prostych spotykamy sie bes-
ustannie przy rysowanin plandw i elewacji budyuksw. Plan, w ktdrym pomi-
nigto wigzanie go w duchu wysej preytoczonych przykiadéw, ma tendencje
do ,rozlatywania sie” i robi wrazenie czegus mieskonkretyzowanego ostatecz-
nie, czegos, co wymaga dalszego opracowania. Czegod, co pozostalo nie dolot-
czone i znajduje sig w stadium praejéciowywm. ,

Nie tylko do ciggéw murdw gliwnych w planack odeosza sie wskazania
wynikajaee z tendencji do linii prostej, ale inklinacja ta powinny byé prze-
sigknigte wszystkie opraccwania architektoniczna. Okna mogs sie wigzad
z drzwiami, rysunek posadzki moge korespondowaé z formami na $cianach
i na soficie. Zaden szezegol nie powinien »Plywaé™ nie zwigzany, nie wwarun-
kowany formalnie, jesli takie jego ,,mawieszenie w niepewnosdei” nie jest wyni-
liem dazend kompozyeyjnych. Tlez to razy zdarza sie, e mosne dzieki tenden-
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cii do Tinii prostej powiazad formy wagtrza doma z ogrodem. a nawet z odles
glymi wldadami w pejzazu, Logicsnoié w stosunku do tej tendencji oplaca
sig zawsze 1 na drodze postepowania puo jej mysh ule czal sie Zadne nicbezpie-
czenstwo zhytnle] setywnodéi lub zaturcia dobiinodci ukladéw.

We wsteple do daiela |,De re aedificatoria™ Alberti pisze: ,,Budynkc wiﬁ;‘zy
byé stawiane tak, by czefci dziela w koluch i injach odpowiedaly sobie’. Twierdzi
om, te mozna to usyskad przez ustalenic pewnvch katdw i kierunkéw linii w pew-
nej wzglgdem siebie zaleznodci. Te mvél Albertiege z cala pewnoécia majg
jako podlkiad wyczute, a nie wyrozumowane zaleinodci powstawania prostoty
jednoznacznedel i speisiodel w formacl architektonicenych, w ktdrych czefel
tych form wiaga sie w caledei ma zasadach zmgodnych z tendencja do linil pros-
tej i kata prostego. Szkic a (rys. 87) poduje schiemat usytuowania portala w kwa-
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dratowym polu. Na przekatnyeh umijeszczone sg wszysikie miejsca formy ar:
chitektonicznej, wymagajace formalnego podkreélenia, a wiec: nareie drzwi,
naroia obramocwania i ostre katy tympanonu.

Na podobunej kanwie linii prostyeh zbudowane jest okno na szkicu b. Usta-
wienie otwordw okiemnych na tle Sciany w palacach renesansowych prawie
z reguly wystepuje wedlug schematu ¢. Kazdemu oknu jest prayporzadkowane
pewne pole i na przekatnych tych pél pologone sy miejsca formalne c¢bramo-
watl, pilastréw, geymsdw 1 profili.

' Linie takie mosna znalezé prawie na kaidym obiekeie architektonicznym
nie Tylko +w rysuuku detali § elewacjl, ale 1 w ukladzie planu oraz w hryle, sig-
gajac od egipskich §wiatyd az do czaséw ostatuich, w ktérych Le Corbusier zaczal
je stosowad w rysunkach swej architektury jake linie wiatace punkiy formalnie
podkreélone. Na schemacie d widzsimy prevlkiad takiego powigzania, ktérego
cecha charakterystyczna jest, te opiera si¢ ono na przekatnyeli dowolnie nhra-
nego prostokata, jak to mialo miejsce w renesansie, i na réwnolegloder linii
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uachyloll}’ﬁh ped dowolnym katem. Jeéli wige w renssansie proporcje zalezne
byly od stosunku bokéw prostokata, to u Corbusiera pochodzz one miedzy
innymi od kata, pod jakim owe réwnolegle nachylone =g do poziomu. Wymiary
elementu wyznaczone sa przes linie wystawione pod katem prostym do réwno-
leglych » miejsc wybranych dowolnie, Ta swoboda w wyborze iniejsc dla dru-
giego kierunku przekatnych stanowi zasadnicza résmice miedzy wiazaniem
linlowym s remesansie i w._architekturze Corbusiera.

Ze wrgledu na to, ze kweslia przywiazywania miejsc formalnie podkreélo-
uych do Jinit prestych laczy sig écile 7 vagudnieniem proporcji, mozna by mys:
leé, ée tak wykorsystana daénosé naszego wewnetranego ,ja* do uprzywilejo-
wania linil proste] wyczarowuje Tecepte na dalsze stosunki ezédcl, a tym samym
na pigkno. Musimy podkredlié mylnodé takiego pogladu. Pigkno nie jest réwne-
zmaczne ani z sifa formy, and z jej spoistodeia lub czytelnodeia, ani tei z jedno-
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znacznodcia. Jest ono czym$ wiecej i coymé innym. Stosowanie sie do danej
nam przez naturg sklonnoéei do linii prostych, czy do jakichkolwiekbadz inuych
tendencji, powoduje tylko czytelnodé i wiatwia orientacje. Natomiast moze
utrudnié droge de pigkua, nakladajac wigzy i ograniczenia, budujae rusztowanie
stuszne rozumowe, 2 uczuciowo neutralne.
Reasumujae stwisrdzamy, ge linie proste ulatwiajg nam czybkq ori
sl

w caloémach arch? tektnmcznych 1 umacma]q wu;za
y pol rozmaitych
zh6z, to dzigki granicom tych pol, ktdre sa w rzucie plaslkim Hniami prostymi,
fatwiej nam jest odezytad kssialt falistodci terenu. Tak samo dzielac plonowy
slup na poziome pasy, podkredlamy okragloéd tege slupa. Jefli éciane, ktdra
w planie zhudowana zostala na jakiejs linii krzywe;, podzielimy architektomics-
nie na elementy poziome, to latwiej nam bedzie zrozumisé stopled oraz jako$é
te] kraywizny — niz gdyby podaielona byla plonowo. Bedziemy wige dla Jep-
szego zobrazowania form stosowaé linie zgodne z powierzchnia, stwierdzajac
tym samym, Ze linie proste wyjaéniaja nam ksztalt powierzchni pofalowanych.

na falisty teren jakiegoé wagdrza podzielony na prostukq
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Na szkicn a na rysunku 88 {WM) widzimy odeinki kél =z ﬂostawio‘uymi oc.l- ‘
cinkami BC. Tylko w ten sposéh rozumied mozemy te rysunki. :E-)o}mo_‘;vame
ich jako zespdl krzywe] ABC z dostawionym odcinkiem kola BD. jest dla nas
niemosliwe alho bardzo trudne. Linie krzywe geomelrycznoe 83 Wige praez najs
hardziej up'rzy's\dlejowane od linii tamanych. Na szkicu b z}ar'na]ién.ly krzywa
kalista w punkeie B i jednoznaczne rozumienie ukladu w sensie sz]s:zczl @ prze-
ctalo istnict. Nie mozemy sie zdecydowad, jak nalety tg forme rozumie. W .ka'z.-
dym raszie wydaje sie nam, Ze bardziej naturalae h?dzie .rozum_ileme odeinka
BC jako przediuzenie kxzywej AB Tub DB niz laczenie w ]enlien ciag nbtu- kl:zy-
wych ztamanyeh 4 1 D w punkele B. Na sgkicen ¢ bez iadnej wa’cphwcu%m hlelg-
niemy wzrokiem wadluz formy ABCDEFGH oraz wedluz kezywe] TJKL

i nie jesteémy w stanie zmusié sig do rozumienia te] formy jako zestawlone]
% dwoch Iamanych linii, jedne] AIJDEKLH 1 drugie] IBCIJKFGL. Warok
nasz przebicga przez punkty przeciecia wzdlug linii, }itére 33 d}a naszego x_ve-
wnetrznego ,,ja" bardzie] uprzywilejowane. Ten sam efekt zausvadymy na .szk.mu
d, ktéry zawsze hedziemy rozumied jako dwa zespoly: ABCE 1.CP,.zeﬂ;mf;te ze
sobg w jednym punkele, a trudno nam b@dzie_ szkic ten pojaé jako zespoly
linii ABCD i AECD. :

Rozwaimy oheenie parg preykiaddw z budowy miast. -

Na rysunkn 89 (TT) widzimy uklad dwéch ulic z planu Florencji. Od Forta
Rﬂm{ma,— oznaczonej tu litera A biegnie jedna wlica prosta w sirone mostu A Hla
Carraic w lierankn koéciola San Lorenzo. Tw prosty kerunek uliey zalamujg
sie pod lkatem prostym, obiega-kodcist Sun Lorenzo iwp-ada na glé‘.rmy trak}:
zdazajacy do Poria San Callo, oznaczone} na rysunku .htera- C.“UIhlca ta.'ﬂ.lljﬂ
jadro miasta i na rysunku sprawia wratenie ulicy okreinej. Wainodd jej w mie]sen
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catarhania przy San Lorenze zmmiejsza sig dobitnie pod wzgledem formalnym.
Druga ulica, zaczynajaea sig na placn przed Porta Romana, mija patac Pittich,
prze;iega przez Ponte Vecchio, przecina jadra miasta, zestawiajae po-wsehod-
niej stronie Mercato Vecchio i plac przed kodeiolem San Lorenzo. Stad wyraina
i zdecydowana linig biegnie do Porta San Galle, Jeili nie znajac calodei zadali-
byfmy gobie pytanie, opierajac sie li tylko na tyeh poezatkovwyeh danyeh kie-
runkowyeh, lkidra z nich jest wasmiejsza — to stwierdzilibyémy, ze pod wegledem
fﬂrma]rj___\’m pierwsza jest stanoweso spoistsza ijej kierunel bardziej czytelny,
druga za$ ze wzgledu na to, iz ciag jej opiera sie na kreywej, swobodniejszej od
linii prostej, nosi w sobie cechy drugorzednodei. I jeslibyémy nie znajge planu
miasta weszli na plac przed Porta Romana, wybdr nasz padlby na ulice, ktéra
w rzeczywistodel nie jest gldwna. Jeseli jednak w orbite naszego rozwazania
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do dwéeh linii tych ulic dodamy spossSh ustawienis Porta Romaena, wainodé
proste] ulicy umniejszy si¢ momentslnie. 0§ bramy skierowana jest racze] —
choé niezupelnie geometrycznie — na ciag ulicy zakrzywionej i ten szezegdl
decyduje o preferencjl ierunku ulicy krzywej.
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Mozemy wige powiedzieé, ze zespol kierunkiw ulic zaczymajacych sie na
placu przed Porte Romana, jest pod wezgledem formalnym swebeodny 1 2e brak
jest w liniach oraz w punktach poezatkowych ulic 2decydowania i jednoznacz-
neéel. W naszym ortodoksyjnyrm rozumieniu uklad ten bylby dopiero wiedy spo-
isty, gdyby nie tylko sposdb ustawienia bramy, nie tylke architektura obrzesy
wlic, ale 1 ich Linie zabudowy i przebiegi byly zgedne miedzy sobg w intfenejach
formaleych oraz zgodne calofciows z wymaganiami kemunikacyjnymi. .

Na schematycznym planie krakowslkiego rynlu (rys. 80) kiernnelk ulic Slaw-
kowskiej 1 Wiélnej — CD tak sie ze soba polrywa, ze musimy jedpg nwazad za
przediuzenie drugiej. Nie nasuwaja sie nam w tej kwestil Zadne warpliwodel
Inacze] przedstawla sie lderunek ulic lezacych na prezeciwlegle] stronie rynku.
Ulica Grodzka dzieki zakreslonemu lukowi inklinuje w strone $rodka rynkn
i ma tendencje do ,.splyniecia® w strone alicy Stawkowskiej, W kazdym razie
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prredluzenie jej do ulicy Florianskie] jest pod wegledem formalaym m.niej jasne,
a to ze wagledu na wysuniecie na poluduie pélnoenej Hnii zahu-dowy ulicy Gmd.z-
kiej poza poludniewa linie zabudows ulicy Floriafskie] 1 na usytuowanie
koscicla Mariackiege zamykajace wylot Floziatiskiej. W tych warunkach o clagu
Grodska — Florianiska pod wzgledem formaluym nie moge by¢ mowy. B
Na schematycznym rysunku sieci ulic w Avinionie (rys. 91) widaé wyraénie,
ie nie zawsze z dziel czlowieka wneina odczytaé intencje, jakie mial w czasie
tworzenia i jak trudno jest znaleié powody, dla ktérych ostateczna forma wy-

nikajaca z jakiegod dziatania jest taka, a nie inna.

.

Rozwaimy ciag jakiejd ulicy opierajac sig na schemacis planu- Avinionu.
Od Porte Thiers — A do placu Pie — B biegnie ulica Thiers, ale na pla'\m.u tym
utvka. Jakimié niezdecydowanynii i niepewnymi uliczkami, skrecajge .me_]edno-
krotnie pod katem prostym, mozna trafié na plac koo kos’ciola’S't. Pierre — C
i stad ma rynek — D. Odeinek uliey miedzy placyliem kolo koscmle-u. St. Pierre
a rynkiem ma wyraine i zdecydowane preediugenie — E, stanowiace na ‘fle
placy jedyne jasne formalnie miejsce. Ten tak dobitm'e ;Jrzeprox.vadzonly kie-
runek koficzy sig dlepo za ulicg Verner — F ajewielkim placykiem. Ciag od
Porte Si. Lazare — & praes placyk — C, minawssy rynek, ul:yka na tym sam.ym
placyku. Rynek — D przed ratuszem stanowi rozszerzenie Rl:w de la Repul})lz‘qu?
— H, kodczace] sipg w tym miejscu paroma wylotami uliezek, 'za' %{tolrymj
clagnie sig prawdziwy labiryot. Trzeba mieé szczgicie, aby przecisnaé sig na
plac przed palacem Papiezy — I, a stad snaleié droge do n:’l051.:u 1%a ‘Rod:iame.

N& schemacie pokazane sa tylko zasadnicre omawiane ciggl ulic i dlatego

Tysunsk jest o wiele jadniejszy nis calodé planw, ale i z niego mozua sig dostatece-
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nie zorientowaé w niepewnosciazh i niezdecydowaniach, jesli chodzi o strone
formalna linit ublc i zabudowy, jakimi plan ten jest nasycony.

Podkredlié nalezy, ze wszysikie krzywizny na planach sa daleko wyrazniej-

aze_w_naturze, a_odnosi sig to gléwnie do wljc 1 placéw, Zjawisko to mosna zi-

h;s;r(;va(, prostym doswiadezeniem, Gdy na kartce:‘szty"wuego papieru odrecz-
nje narysujemy linig prosts, to latwo moizery sig przekonaé, jak bardzo jest
krzywa, jesli popatrzymy na nia w dusym skrdcie, preyloiywezy kartke prawie
do oka i patrzac wedtuz linii. W ten sam sposéb widzimy w. naturze osie ulic,
ktére rysujemy nta planach.

Osie ulic 1 khnie Zabuduwy powinny byé tak rysewane w planach urbani-
stycznych 1 wytyczane w terenie, aby hierarchia formalna tych osi i Linii byla
zgodna z intencjami komunikacyjnymi oras dla innych eeléw zawsze jedno-
znacznie wladciwa. Linig chodnika i formalnym prowadizeniem osi ulicy mozna
pomagaé kierowcy samochodowemu, mosng pokazywaé przechodniom cie-
kawe i waine fragmenty miasta, moéna kiasyfikowaé ulice, podkredlad jedne
jako zasadnicze, nadajac im kicrunki i krzywizoy bardaiej spoiste, inne przy-
gaszad, rysujac ich ciagi liniami swobodnymj.

O dobitnosei linii prostej, o gaszeniu tej dobitnosci oraz o gamie krzywych,
ktére moga byé stosowane w urbanistyce, mosna powiedzied wiele przekraczajae
granice Tozwazad formalnyel w strone funkeji ezy tes topografii,

Stwierdzamy wiec ogélnikewo, Ze ze wzgledu na taks a nie inng budowe
psyehili i budowe naszego Wewnglrsnego .ja’ mamy =z giry inklinacje do krzy-
wych geometrycanych, przed innymi nicokredlonymi krzywymi. Wolimy wigc
sinusoide niz dowoelny krzywa, elipse niz niegeometryczna lraywa zamknigta
oraz preferujemy najwygoduniejsze, najprostsze i najbardziej formalne przedlu-
fenia linil. Linie graja dia nas rolg wskainikéw, drogowskazdw tak co do kie-
runku, jak i co do ksztalu podioza, na ktérym lesq, Przerwy w liniach, gwaltowne
zmiany kierunkéw, zmiany stopuia krzywizny tworza dla nas punkty i wezly
formalnie podkredlone, ktore skuplaja nasza uwage i zatrzymuja nas, ostrze-
gajac lub zabawiajac. Majac prawoe wyboru miedzy dwiema krzywymi wyble-
rzemy tg, kidra bedzie bardziej formalua w sensie poprzednio opisanyeh uprzy-
wilejowan. ' .

W poprzednich ustepach méwiliémy o liniach wigcej hub muiej formalnych,
o kierunkach i ciagach, a wiee o czedciach form, a nie o formach-matkach w dci-
slym znacenia tego stowa, Wspomnieliémy jui uprzednio, se forma-matka taka
musi tworzyé obwid zamkniety, musi by¢ skoficzona i z chwila gdy nie speinia
tych warunkéw, zjawia sio w nas tendencja do zamkniecia kregu formy. Nie chodzi
nam obecuie o ta%a skofcronodé formy, o Jakiej méwiliémy uprzednio, a wiec
tematem tego usigpu pie beda formy niedokosiczone, jak urwana melodia, ob-
cigty o dwa wiersze sonet lub katedra w Antwerpii, majaca tylko jednz wiefe
zamiast dwéch. ) . ' )

Linje ograniczajace elipse i kwadrat {rys. 92a) (W) przecinaja sie w dwéch
punktach i caledé ukladu, dzieki tendencji do zamknigcia formy biezqcej wadluz
linii bardziej formalnych, moze byé zrozumiana tylke na sukicu b, nigdy zad
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tak jak w ukladzie ¢, mimo Ze w tym ostatnim wypadkun mamy-do ezynienia
tes o dwiema formami samlknigtymi i ograniczonymi, ale stojacymi nizej w hie-
rarchii formalnej, Formy b'sa spoistsze od form «.

Rozumienie ograniczenia formy biegnie zawsze wzdtug linii bardaziej for-
malnyeh.

Na szkicn d mamy narysowany krzyz zestawiony z dwéeh odeinkdw proste;.

OOOL
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Forme te mozemy rozumieé tylko w ten sposSb, w jaki jest narysowana, przy
czym punkt wapdlny dla obu odeinkéw rozumiemy jednoznacznie jako ich puni
przecigcia sie. Jeteli dopetuimy forme d przez dodanie nowych kresek tak, Ze
sie ntworza dwa kwadraty e, punkt przecigeia sig odcinkdw moze najzupeiniej
zmienié swa role. Forma biec bedzie po obwodach i punk: wspélny dla chu
Iwadratéw stanie sig miejscem ich zetknigeia sig, & nie miejscem preecinania
sig odeinksw. Przez fakt narysowania dwdch kwadratéw na kanwie krzysa
utworzylismy dwie formy zamkuigte i sita tego zamkmigcia Zmienita lderunks
hiegu odecinkéw, 2z ktérych zbudowany byl krzys.

Mozemy wige na zasadzie tych rozwasah stwierdzié, ze wartodd zamkmiceia
form ma wigksza wage formalna od dobitnodei linil prostyeh lub linii krzywych
geometrycznych.

0 SKONCZENIU FORMY

Szlkic ma rysunku 95a przedstawia dekoracje szezytu zaslaniajacego pul-
pitowy dach nad hoezna nawa koséciola San Miniato we Flovene 1. Na plaszezyi-
-nie tréjkatnego szezytu zostala wlodona krats z paskéw ezamego marmuro
na biatym ile. Juz samo mocne zestawienie barw nakazuje bardzo ogledne for-
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mowanie, gdy? kontrasiowodé materialn zawsze uwypukla wady formaln
. . .. : _ | 6
i poteguje nawet majmniejszy hlgd. Krata 2 marmirowych paskéw

o podstawe Iréjkata 1 rysunck kwadratéw nie guld se ma t3 liniz porioms
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jege forme tak, jak ja jedynie mozna pojmowaé, a wige jake pokryty rysunkiom
kraty prostokat, ktéry potem zoestal ciety do tréjkata. Blad formalny polega
w danym wypadku na zastosowaniu do dekoraeji tréjkata takiej formy, ktdra
w ramach tego irSjkata nie mogla utwerzyé ukladu skoticzonego i samknigtego.

Miedsy inuymi, a kto wie, ezy nie gldwnie z tego powodu, Grecy nie mogge
znalefé formy czysto architektonicane]. ktéra by zadowalala ich wysubtelnione
poezucie logiki kompozyeyjne], sdecydowali sig¢ na zastoniecie rzefba spein
w iympanonach swych $wigtyh.

Tak jak w San Miniato, tak i na elewacjach Palacu Dogdis — ¢ mozna znalezé
przyktady nie samykania form. Galeria pierwszego pigira zestawiona jest
z kolumienek. Nad katda kolumienks migdsy dwoma gotyckimi lukami umiesz-
czona jest aturowa rxozeta. Jest to motyw zmany w architekturze gotyckiej,
wystepujacy normalnie winnych calofeiach, a mianowicie tworzaey azurowanie
ostrotukowego okna b. Wypelniajac powierschnie bes reszty, motyw ten zjawia
sip w zespole jako forma skofczona. W Palacu Dozéw i w iunych palacach we-
neckich zespo! ten musi sie koficzy¢ na prostej i nie jest w stanie pokenaé pigtrza-
cych sie w tym miejscu trudnodei formalnych. W oknie rozeta grala role wyras-
nie skodczong, tu zad, na diugiej éciandie Polecu Doidw, powtarzajac sig kilka-
dziesiat razy, proedstawia sobg szereg elementéw nanizanych na poziome proste.
Rozety uldadaja si¢ wige w ,sznur perel™, glowice laeza sig¢ w diugie i ostro
zarysowane podkreélenie, a wierzchy balustrad — +w biala linig, na ktérej tle
jasne kolumienki wyznaczaja poziomy rytm. Caly ten bogaty pas galerii pierw-
szego pigtra koficzy sig z prawej i lewej strony bardzo swobodnie pod wzgledem
formalnym, bo tylke zgrubiemiem naroinej keolumienki i jakby spuchnigeiem
ostatniej glowicy.

Ma samym narozniku umieszczona jest rzeiba, ktéra zupelnis wyraZnie
gra rolg ,listka figowego® dla tego, co sie dzieje pod nia z dwiema, nie calkiem
przez pél przecigiymi, rozetami. Budowniczowie gotyccy, nie mogac w tym
miejseu ustawié formy wzamkmnigte], uciekll sie do sposobu, ktdry péiniej Le
Corbusier scharakteryzowal stowami: ,,Rzegba { malarstwo zjowiajg sig w. archi-

fekturzgr_zawsze tf‘_’.’lt.gﬁ‘!:‘fl;EHEE‘B‘E,E"MQ"‘?_'__M"%C_l,. ‘ﬂ__

Jeéli pe;‘\"‘ne zespoly stanowiace czofei skladowe wigksze] caloécl tworza
same w sobie skoriczone i ograniczone calodel (jok w danym wypadku deieje
sig & ukladem rozety i kolumienki), to nie moga, w miejscach gdzie owe wigksze
caloécl wymagaja podkredlert formalnvch, tracié swoich wartodel przes likwido-
wanie skoriczonodei. W Palacu Dozéw, na zakoriczeniu galerii plerwszego pistra,
z obu stron powinny si¢ byly zjawié fozmy spoisisze od biezacych ogniw, aw kaz-
dym razie nie okalecsone elementy sznura perel zestawionege z rozet.
Miekodiczenie i njezamykanie siy form +w architekturze ma najeczedciej
miejsce w ukladack pizestrzennych. Szezegtlnie budownictwo XIX wieku
obfituje w nielogicznodel formalne z tego zakresu. Wynikaly one z wyraZnej
antynomii istniejace] w stosunku funkcii do kontynuacji tradycyjnych form.
Funkcja w przewazajacej ilofei wypadkéw postulowata swobodnme ullady.
architektoniczne. Forma oparta byla o nadladewnictwo zespoléw spoistych

100

renesansu i barcku, Pogudzenie tych dwéch tendencji okazale si¢ niemoslive
Domy zamienily sie w zlepki niedokoﬁczonych form.

Forma nieskosiczona i nieograniczona jest zawsze w stosunky do. skoficzone]
i zamknietej for}:py ststn.]aoﬁmfljé?fi_li n‘i_i."s_z_ggo rzg}'l.i;: Gra fdrmq arrchitékto‘lm(;-z.liq

polegana takim dozowaniu spoistodei lub swobody form;
f‘}l_—q—,i_igji'.v .. . - - ﬂ"“" o
Zasadg te podirsymuja przyklady z architektury greckiej: | sznur perel”
ra ktéry sig sklada ciag ,,wolich oczu®, przebiegajgc zgigeia pod ;ﬂ;tem akcen-’
tuje miejsce zmiany kierunku forma spoistsza w stosunku do ciagu pr::y czyn'1
saden element ,szaura perel* nje sostaje ani praycigty, ami EPU(,] wzgledem
formalnym =zdehlasowany. -Forma tego ciagu ornamenticyinego kodczy si
lidciem akantu tak jakby kropka. Zawsze pas nruamentzcyj;xy sklada sie z}";rele(f
mentdw, z ktorych zaden nie ulega zmianie w miejseu, gdzie ma ﬁastapié Zwrot
Eierunku, Punt zwrotny jest zawsze szczegbinie podkredlony elementem o cha-
ra.kterzis rzesbiarskim, a wwige mocniejszym formalnie { tym samym zamyka
z jednej strony, a otwiera z drugiej formy-ciagi = nim sasiadujace. Eleme?nt
pasa ornamelu'ta.cyjnego 83 osiowe, to znaczy majg kierunek pionowy, sg .sta)nr
C:]ouarne a nie bieggce tak jak ap. meander, kigry biegnie 1 dlatego Die, mdpgiby
sie sk.mic:rjyé stac’ mmarnym ligciem akanty i nigdy sie tak nie kof?czy. Meagde}r
Przebmga) 4y na naroiu pod katem prostym Jest formalnie falszywy. Nie mose
sie howmml przed miejscem skretu skoﬁczyéiprzek_rocszszy to miejsce, zaczaé
winnym kierunku, Powinien misd pod wegledem forme:]_nym inny kom'e:: i in:
peczaiek, jesli ma tworzyé forme zamkniets. . ’
' Rozu'mowanie to odnosi sig do wsaystkich ornamentéuw biezgeych, sklada-
jacych su;. z wicksze} ilodei elementdw., Ornamenty te nadajg sig spec;ahn'e do
. o . .
ziiz::i:;ﬂ gprj;zcekri];n};otow okraglveh i pewnie dlatego meander jest tak pospolity
Sekic d przedstawia sghemat pasa ormamentacyjrego z San Lerenze Fuori
le M’L.Lm. Elementem tego ornamentu jest kolo = dostawionymi caterema muie;-
szyTui 'kolami. Jest on narysowany linig ciagla uleiong z moraiki w ten sposélj)
ie robi wrazenje splecionego z wstggi. Splecenie to, prawie nie zmieniajge r ¥
s?nku ogdlnego, tworzy zakoficzenin Pasa i tym samym zamknigcie Jft:arllly
Na preyldadzie tym nalezy jeszcze podleredlié wmiar | deijkatnoéé zjaka zostafa:
}1zyskarna poprawnoéé formalna, ktéra w ornamencie stacjohal:n Jm wymaga
innego rysunku dla elementgw ograniczajgcych. g e
Jak © tych przyldadéw i rozwazai wynika, zamknigcie i ogr
za'lez',y od wladciwego pod wzgledem formalnym ™ o
lezqscychbna obr;e?ach, s}graj ach i konturach ukladoyy.
rébu y . o r ) ) ' T .
i, 1wl s onmts e MoTodions s Lo plas

tovania  punktéw

uktadach tréjwymia
Rozwazmy t.akab wybitnie spoista forme, jakjal zrze;sim:.pagoda chifiska
E)rg:p;?ac:;fl k]m‘;acm ohﬁtuja_c'ym W opady atmosferyczne mocno wysunicte
oy dach dsa cirJ:na narz.ucaja_cq S18 - 2 doéwiadczenia, specjalnie w zastose-
o budynkéw drewnianyeh. W pagedsie kasda kondygnacja jest wige
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oddzielona od nastepnej takim okapem i przez Lo pod wzgledem formalnym
vie zachodzi zadua watpliwodé co do iledei tych kondygnacji. W planie hudowla
ta zalozona jest na regularnym oémichoku, co bardzo latwe daje sig adewytad
v moeno skcentowanych punktdw, formalnie podlredlonych, zjawiajacych sie
na narofaeh tego wicloboku. Centralnodé calego ukladu jest zaznaczona przez
akeentowanin wizecionowatg forma najwyiszego punktu wiesy. Tedy przechodzi
of oéraiobokn, a wige miejsce formalnie bardzo waine dla planu i bryly zarazem.
Ksztalt dziwacznych dla nas nwywinigé” dachu i okapéw

E ku gérze, tak charakterystyczny dla architektury chinsliej,

g mose byé tlumaczony wieloma wergledami konstrukeyjoymi.

Dia nas stanowi on jaskrawy w swej daobitnofei prayklad
wspbldziataria wartodei konstrukeji z 1\rymaganiami,jai;ie
stawiamy formie, aby byla jasna, jedneznaczna i spoista.
Chificzycy w miejscu zbiegu wszystkich kinii takiego , wy-
winieeia™, a wiee jakby na samym ,,biegunie® punktu for-
malnie podkredlonego, umieszezaja ozdeby skiadajace sie
2 deleoracyjnych sterczyn, jeszcze moenie] alicentujaeych to,
co wedlug naszych zasad cheielibyémy mieé podkredlome.
Tych ozdéb nie mozna jud thamaceyé ani funkeja, ani kon-
strukein, sa one ma pewno wyaikiem éwictnie wyczutej
formy catofel pagody, ktdra thewl w przesirzeni, wyznaczona
nieomylnie i jaskrawo dobitnie -szercgiem akcentdw usta-
95 wionych w miejseach formalnie wainyeh tak dla plamy, jak

i dla przekroju i bryly.

Wyohrazmy sobie na chwile, ze owe dekoracyjne sterczyny umieszezone
zostaly nie na zakedezenin wywinieé okapéw, ale, na przyklad, w pewnej od-
leglodei od skraju dachu, albo nawet nie na kaleniczce migdzy fantazyjnymi dasz-
kami, ale gdzied na samym daseku. Choéby ksztalt ich byl areydzielem szruki
adobmiczej, to wygladalyby w tych miejscach — dla nich formalnie niewlasei-
wych — jak przypadkowe naroéle. Wrzecionowata forma alcentujgea of calej
pagody nie mo#e byé zsunigta » punktu, na ltérym stoi. 7 chwila gdyby sie
zjawita gdzies w dowolnym miejscn na dach, wygladalaby jak doweip kama-

walowy.
Jedli sie nad tym zastanowimy, fo dojdziemy do wniosku, Ze akcentowanie

miejsc formalnie wainyeh nie wynikalo wylgeznie z woli czlowieka, z jego
fantazji lub ,,czystych proceséi twérezych®, podezas ktérych powstaja war-
todci zupelnie nowe, jeszoze nie zrodzome, ale 7e czlowiek byl w tych wypadlkach
jakhj zmuszony przez forme oraz przez koniecznodcl formalne dr takiego, a nie
innego postgpowania. Nie istniejs preecies zadne Lkoniecznodci funkeyjne czy
tez trudnadel konstrukeyine nie do zwalczenia, ktdre by nie pozwalaly Chidezy-
kowi umiedcié dekoracyjne] sterozynki gdzied w polowie okapu lub Grrekowl
ohsadzié alroterion nad kidryms ze §rodkowyeh tryglifdw. A jednak and pierwszy,
ani drugi, choé talk odlegli w czasie i przestrzeni, nie czyniz tego; wrgez odwrot-
nie, zdaja sig byé weiagnigei niewelnicze w dezyderaty formy, Ictdra jakby sama
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dysponuje, gdzie ma padé spajrzenie twarcy, kidry ig zbnduje i nad ktérym
miejscerm popracowaé ma wiece] niz nad innymi. Zamknieeja i ograniczenia
J},rj’.}..‘.‘{__Plffgstrz'@nl odbywaja sie drogs podkreélaniﬁimiejsd—ﬁf"éi:ag'lgi-_ ;:azr; eh .
na cbrzetach i plgszg?yznach otaezajgeych bryly. R TR,

Skodezenie formy moie byé rogumiane nie tvlis

o W sensi renia .k
rozwojowl jej obrzezy Iub plaszesyzn ja otaczajacych, leseipglo(;{ze:;an}]\éesu
doprowadzenia do pewnej organizacji i.wykericzenia jej samej jakao takie? e
Na elewacji umisszczone sa okna, drzwi wejdeinwe, akeentowan ist dat
i géra budynku, podkreslone sa miejsca kodezace forme 2 prawej i 16\3;'3 t ;
Calzasem t}oj na ktérym rysuia sie obramowania otworf:w, podzielone 'erT:Fi i‘o‘ny‘
wien sps.asoh,‘ czasem preed budynkiem stajs w jakimé rytmie Jkoh e
“TSZYStL‘:m te lormy-czedel maja wlasna pole daialaniz formalneso, Portal o
enakomicia mocnemn akcentowi, podporzadkow o o

jako
: ane jest zmaeznie obszerniei

pole niz ok 6 zszal ‘ e
P L‘nom. Te znéw prrewyzszajz pod tym wzgledem male okienka piw
niczne, umisszezone w cokole budynku. Inn .

: , um : ywui barwami promieniug
innymi linie podziaka ta. i .

e o ot L;l;:ente, zgodnie z ty.m, colméwih's’my o roli tla w foz-
o : ot iz np. obramowania okien. Jeseli popatrzymy na
sz.hb b Z rys. 66 1 wyobrazimy sobie, se przedstawiony tam hud nek jest
nie dlﬂ_ZSZSG to bedziemy mogli zupelnie latwo za-obserwowa}; ice mola
.dzm}ar.na bogatego formalnie portalu. Oto do pewnego miejsea, ks e font s po
md}fxﬂqualne dla kazdej formy, poziome lLinie s5 \:zel?:zywistyn; tlenrleileSt iy
al‘? J‘_féh oddalaé sig bedziemy werokiem od ich mocnej formy, t} . Po_ﬁah?’
mw:maé sig powoll na forme. Stanie glg 10 w tym miejscu, w kZ;r . zac?mil Z'Eb
lTaen’_ll-a f:ormkilmlag_’o portalu  zostanie zgaszone; s‘dumione, przez y;:i:;:nie 32-
Jedli wllgc treski na rysunku preedstawiaé majs bonie, czy tes pa kamienj .
to bonie te Inb pasy zeczniemy cznd nie jako.tlo dla ort 1o 1nko fommn n
- I : e - portalu, ale jako forme na
i e e
) ™ ! _ ¢] swebodny,
formalnie muszg byé honie tworzgee dla nieso tie
stgpowal ten niemily fakt zamiany tla na forngg.
i’;ﬁad:}lzlamﬂtormalnegofom letge

: tym swobodniejsze
. 1edli nie cheemy, ahy wy-

veh na tle powinny przysianiaé pola

dei

POLE DZIALANTA FORMALNEGO H

N n ) - A '
a szi:;cu lc: (rys. 97) (GP) mamy wyobrazore dwie grupy plamek zebranych
po trzy. Dzigki taliemu a nie in Feni ) ior
. ) nemu wozeniu tyeh plamek na papi
© ] Deiehi tal . 1 tle papieru
cz,u_]«::n:;y}e whasnie jako owe dwie grupy po trzy plamli, a nie inaczej ijffoiem :
powiedzied, 2 iefe s jaldi .
Le !1ec,kze dzieje sie to na skutek jalkiegod przycingania sig wzajemy
go pla 6 ied i i ; ,
ge plamels, ktdre muszg mieé tak ograniczone pole dzialania, Ze przyeiagauie

') Pogladern na to pole od

streny srchitektury jako zhi iotd i Zaj
et ¥ jako zhiort przedmiotéw doznad Zrjmuje sig

erwsza tej pracy, c
1pracy. Aspelrtem tega pola od strony centrum osobowode zajmuje sig czeéé drugn
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to jest wighksze migdzy trzema plamlsant z grupy prawyaj’ Di mig_dzy 5}151:33}1;;
plamka z tej grupy a dwiema z grupy sasieduie]. Gdyby nie hylo.tych pol dzia-
Yania plamek, to moglibyé$my zobaeczy¢ uklad, up. tak jak na sz%ucu b al‘b0.~ c.
Jezeli bedsiemy na szkicu a zbliza¢ do siebie poszezegdlue plém_kl, to 702] dz'ls':my
micjsce, w kidrym widzenie weolug schematiw bic okage sig zul;.ieh:ue .mozlnlv‘e:
Powiemy wtedy, ze pola dzialania obu grup plamels zrc’nmowazyl}f sig. Jegeli
jednak bedziemy mmuszeni spowodowad rozumienie ukladu e wedlug schematu b,

bez zblizenia grup plamek do siebis, znajdzicmy tatwa mng‘ dro‘gg p.xowa.dz?ca
do tego celu. Sposobem prowadzacym do taliego zxvi@kszem.a P“l' d.zmlanw. jest
zmiana plamki na forme odpowiednio bardziej spoislt@.. Taki wla?me' ukllad ]e.:st
zobrazowany na szkicu b, gdzie plamki zamienione zostaly na niewielkie 1;1@*-
dyki. Jedli hedziemy cheieli przeprowadzié rozumienie ukiadu wedlug schematu f,
to moiemy to uezynié zmieniajac kolor tych plamek, ktdxre chcmily polacayé,
nie zmieniajge ich ksztaltu. Beda sig ene w tym wypadku llqczyc z? soba na
gasadzie powinowsactwa charakterdw. Gtrzymamy wted'_v szkic d,’ kidry naw’e’?
moze by¢ bardziej dobitny od takiego, w ktorym majgce sig polacey€ formy-czescl
zastapﬂjhyémy przez inne, odpowiednic wysej u_formowan_e. N |
Stopien hierarchil formalnej nie zalefy od absoiutue:] wartodel formy, ale
od stosunku wartoéei formalnych form wegledem siebie. Kolor gra ?gromnq.rol'g
w tych skowmplikowanych ustosunkowaniach formaluycl?, ’co jest wupelnie
srozumiate, Wprowadzenie do naszych nproszczonyeh razwazah pr'o}ﬂemu bar?vy
skomplikowaloby wyjaénienie interesujacych nas kwestii, hedziemy go Iﬂ@_c
omijaé w dalszym ciagu tak, jak to ezynilidmy dotyclhezas. Wystarczy chwilowe

stwierdzenie, ze pole dzialania formalnego zalezy nie tylko od stopnia | spoistodei -

form, alei od z.he?ﬁcﬁhb kou_trast{ 555&%&;_.}:@&1 w szkicu b lub ¢ bedziemy

irdjki, “Hiworzone ,plamt_ak_'i. lléiﬁb'é—-wéﬂlﬁgﬂ schematu a, oddalz.ié 051 sie}.ne, t:o
trafimy na miejsce, w ktdrym wigd srodzona przez powigkszemne pél deialania
riektorych form-czegsei, droga poduiesienia ich ma wyzszy szc'zebel‘form'ah?y:
okaie gig niewystarczajaea i uklady wréeq do formy wyjéeiowe]: Z.nnw mdm’e(f
bedziemy dwie tréjki utworzone z rozmaitych form-czeéoi. Czym odleglodei
stal sig w tym wypadku silniejszy od czynnika powinowactwa formalnégo.
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Nz szkien ¢ w rysunku 98 mamy narysowany krzyz utworzony z punktdw.
Na przecigeiu ramion krzysa znajduje sig miejsce formalnie waine, Jesli z miejsca
tego wyrwiemy jeden punkt — b i ulezymy go w poblitu, to zjawi sig w nas
ochota do poprawiemia ,.bledu” i wprowadzenia punktu na dawns, formalnie
waine miejsce. Na szkicu ¢ usunelidmy z dlugiege ramienia krzyza drugi punkt.
Ten wyrwany ze skrzyfowania punkt ma ieraz do wyboru drugie miejsce,
wktdre maglhy 'wpaéé. Dalsze szkice wykazuja, #e daleko wigksza sils praycia-
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gajaca ma skizyzowanie niz swobodnie dobrame miejsce na prostej. Dopieto
wigksze oddalsnie wyrwanego punkin od zgrupowania i zhlizenie go do Iuki
w proste] zmusza nas do wypelnienia nim luld i zrezygnowania z rosumienia
wyrwanego punkiu jako nalezacego do skrzyzowania. Wielkodé pola dzialania

jakiej$ formy jest wige raleina nie tylko od spoistofci i odnjennodci jej charak: ™
""Eé'rl_u;‘a.lé i_dd,ff&ﬁ,ij_gkg}y- f_qrmierma;tc"é'éiﬁ-elﬁiﬁ'fortﬁé{:éigéé. e e T

Rozwaimy pare prostych praykladéw z dziedsiny architektury.

Na zhiegu trzech ulic utworzyl sie plaeyk, ktory swdj ksztalt zawdsigeza
starym. drzewom. Rozlozyste buki akcentnja go, ale mimo to postanowiliémy
jeszeze silniej podkredlié to miejsce. Placyk znajduje sig w dzieluicy willowej
i mamy %do dyspozycji dowki, ktérych wielkodé jest tego samepo rzedu. Nie

mamy wige moznofei akcentowania zréinicowaniem wielkoéci obiektéw. Posta-

nowilidmy rozwigzed problem przez wzmoenienie formalne architektury dom-
kdw stojacych wokél placu. Takie podkreslenia formalne mogg byé wielorakie
t gama ich rozciaga sig od mieznmaczne] zmiany keloru tynku az do mocnych
efektdw, polegajacych na wprowadzeniu zupelnie innego wartefciowania form-
czescel, z ktdrych sie te domki skladajg. Myélae o takim wyodrebnieniu, jeste§my
w stanie zdecydowaé, co i jak powinno byé zmienione, gdyz zalezy to wy-
Ygcznie od koncepcji projektanta. Mozemy, migdzy inpymi, uznaé za stuszne,
#e zmiana koloru dachu bedzie dla naszego celu drodkiem destatecznym i po-
kryjemy czerwona dachéwka domki prey placyku w przeciwiedstwie do innych,

los:



ktdre pozostana polaryte hlacha miedziowans. Sprébnjmy domki rozmzpo 3.z‘te
‘ i ienis stawienie odsuwajgc
ié § i iedztwie. Potem zmienimy ustawienie
ustawié w Dbezpoérednim sasie ' - ustawienie ¢ e
grupy od siehie tak, ze uldad domkéw z ezerwona dachdwka zjawi sig 0(];1.12'0 a
: s 7 ; shaimy
wany wolna przestrzenia od reszty zabudowy krytej blacha. V_{’reszc;e Spri, zibu}_
pokryé wszystkie domld czerwona dachdwka, ale pozostawié praerwe w o
H ' 3 il tel przerwy, Zagra
dowie tak, % grupa otaczajaca plac, tylko =z racji tej przerwy

wyodrebniona calodé.

i i ie ty jswobod-
Najswobodniejszy formalnie jest uldad pierwszy 1 to nie tylko na]is‘;o.o
i i rzgledaione
iej z] ale chyba wadliwy, poniewas w uldadzie tym nie zostaly. mvz? e o
](;le]sdy, aty formy. Wiemy z dodwiadezenia, Ze kolor czerwony jest forma uie
Teieien ‘ J iedziowane] 1 Ze przez to pole
ilaiej - mdawego keloru blachy miedszi N
silniejszy od brudnorud ne] i 2 e o pole
dzi lJ '; formalnego domlku lkrytego czerwona dachdwlka jest “nl@ksz- Ln
iatani: : - hiw i
dz ku krytege blacha. Jezeli prayjmiemy, de odleglodei migday domkcallnlhr}:
o ol 28] e i 1 i ja jakas okres-
o blachg sa tak dobrane, ze wzajemne ich oddzialywania majg ja -qsd k
s r ie wigk i ornku
Jlry artosé formalna, to ze wagledu na znacznie wieksze pole dma’{a}lﬁa
) ’ - - rom - o
- ym dachem domelk ten bedzie o wiele silniej weiagal %«i or 1t@‘ s;veoo
7 CLerwony 1 N
deiatania formalnego najblizszy domek z dachem lrytym hlacl;zg. hz}m}ir(mlna ;yk
i i ] domku krytego czerwona dachdwka
‘todé oddzialywania skrajnego oug A ; ak
warto krajny dla swej grupy domek kryty blacha bedzie wigksza Dd"n artc{sl{i:i
anien i 5. Dlatego w miejseu zhii-
; i ia domkéw krytych blachs. g
wzajemnego oddziatywania kryty Dlatego 1w micjscn shlt
o rozngaaicie krytych domkéw wzaistnieje nakizdanie sig pél « zialania .
Zenll: Patrzazcy ma uczucie, e Inocaiejsza formaslnie grupa czmw?nyi‘
malnego. - ; ‘ : o
d kégw ma za male pola i brak jej ,oddechu®™, Tam, gdzie Wszystkij (:101.1 t
om ' ! . : "
sa kryte czerwono i dla akcentowania placu zostaly ruzsumgte,-ud a JC
) sef elzi i noznacz-
rawny, gdyi rozrzedzenie natetent dzialania formalnego odrywa je o
o g ‘ ienie pi: 1Em;
i Pcﬁupe éomk{’)w przy placu od pozostalych, Wyodrebnienie placu uzysb;a ; ¥
e iesient Sei Inej otaczajacej go zabudowy
Iniesienie wartosci formalng] \
tym wypadlua przez ped . ¢j of L Aoy
Wiy rzf odsuniecie zabudowy formalnie slabsze]. (rupa srodkowlahjo c .
oraz p : X g ) . PR
1 Wltym wypadkn mocniej, zawdzigezajac to wepdldzialanin ezynni
sie _ :
leglog:i i résnicy formalnej.
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Jezeli dwa, Lierarchicznie rosne pod wzgledem form
sgsiaduja z soba, zblitenie ick do siebie powoduje z
zjawienia sig bledu polegajacegs na nakladaniu g

¥+ wieloczlonowe uklady
awsze niebezpieczeristwo
pdl dziatania farmalnago.

Im bardziej spoisty jest jalkis

i tym_obszerniejsza™ must byé sfers lkonieczn

dzialania formaluego.

uktad, ‘tym wicksze jest jego pole dzialania

a dla ujecia promienicivania

"~ Ciekawy problem mozemy zaohserwowad na elewacji frontowej Bazyliki
dw. Marka w Wenecji. Elewaeja ta sklada sie = pieciu nkdw,

z Ictdryeh $rodkowy
jest najwigkszy. Nie biorac pod uwage wegleddw |

construkeyjnveh, frodlkowy
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luk z racji swaj przewagl formalnel powinien mijed przyporzadkowane wieksze
pole dzialania niz luki skrajne. 1 tak tes jest w rzeczywistodei.
na elewacji patacu Dodsw wystepuje wyragna nies
liémy. Elewacja od strony laguny
srodkowe, z racji rol

Odwrotnie,
godnodé z tym, co powiedzie-
ma na drugim pietrze siedem olien, = ktérych
ioraz ujecia formalnego, zajmuje pozyejq znacznie mecniej-
eza niz reszia okien, Okno to stanowi wyjscie na balkon i 2 tego powodu jest
Jego preesklepienia nie lezy
Falt ten powaduje, e staje sig
est poas tym szeregiem takich pod-
ch, jal zwigzany z nim balkon ; nadlbedowa o charakierze glo-
ymezasem najblizsze pozostale olkna sy do niego dosunigte w ten sposéh,
te odleglodé migdzy nimi jest; mniej wigcej, dwa razy mniejsza niz odleglosé
migdzy olnami w rytmie. 7 tych powoddw n

rastepuje zageszozenie pola duia-
lania formalnego, ktdre Jakby nie micdei sie w I

strzeni. Okno powinno byla mieé znacznie wigles

spoistej formy i 2 racji roli, jaks odgrywva.
Wieza Rifla jest dla Paryia forma majac

rakteru i-skalp bardzo duse pole

zstinigte w 46l +w ten sposdh, fe najwyiszy piukt
na tej samej wysclofei eo w innych oknach.
ono f"a.rm-et alkcentowana. Okno to oteczone §
kredled formalny
riety. T

brzyporzadkowane] ru prae-
z2 pole, przydane mu =z raeji

g ze wzgledu na odmiennodé clia-
dzialania formainego. Réwnie wielkie pole’
przyporzgdkowane jest Lukowi Trywmfaluemu na placu Giviazdy
stofei formy i roli, jaka odgrywa on w organiz

Choé trudno sadeié, aby w architekturze starogreckie] rozwasania nad hu-
dowy formy byly nowodem idealne} zgod

z racji spoi-
mie miasta.

vosel z zasadami organizacji form,
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jakic tu zestawilidmy, jednak klasyeznodé ich
ped wzgledem logicznodel formaluej jest za-
stanawiajgea. Zmniejszenie w Swiatyni dorye-
kiej vdleglodel migdzy skrajna kolumng a naj-
blizszg 2 szeregi wstosunku do reszty jest jak
najbardziej wlagciwe w éwietle obecnych na-
szych rozwazar o polach dzialania formaluege.
Musimy przyjaé, te promieniowanie formalne
kaidej z kolumn jest idemtyczne, naroinoe
jedmak z tacji swej roli majg pola deialania
cokolwiel obszerniejsze. Jeflibysmy je odsu-
ngli od najblizszych z szeregu i tym samym
podkredlili ich odrebnodé, utworzylibydmy
nowy ukltad, ktéry daiby sig opisat jako szereg
kolumn jednakowych, stojaoych migdzy dwe-
ms naroinymi. A przeciei tego cheieli chyba
Grecy upiknaé. Przez zblizenie skrajuyeh ko~
lumyp zostaly rozwiazane dwie kwestie for-
walne. Uzyskane skefdczenie uldadu w prze-
strzeni i utrzvmanie w jednostajnym Tytmie
wszystiich kolurman.

Jezeli zastosujemy w stospnku do innych
obiektéw ten dcisty punkt widzenia z zakresa
budowy formy, to trudno nam bedzie znalezé
uktady ,.bezbledne™ i logicznie zorganizowane.

Zawsze w jakim$ szezegdle natkniemy sig na
nchybienia fermalne. :

W starorzymskie] $wiatyni Fortuna Virilis
{rye. 101) — ¢ naroine kolumny joriskie maja
iuny rysunek kapiteli niz pozostale 1 przez to
sanio sa w stosunku do nich formami odreh-
nymi, a wige i formalnie silniejszymi. Poza
tym odrgbuodé ta akcentowana jest przez
zalozone na ich osiach murki ograniczajqce
schody. Zgodnie z tymi wartoéciami, powinna
rjawié sie jakad rézmica w odlegiofel migazy
skrajoymi a wewnetrznymi kolumnamiw sto-
surku do odleglodci wlagciwych dia kolumn
wewngtrenyell. Tymczasem rozstaw wszystkich
kolumn jest réwny i widok frontowy éwigtyni
traci # tego powodu na finegji. Na elewacji
bocaunej cztery kolumny sz do _pn}owy wpusz-
czone wmur. Narysunka nie czué tak debitaie
jak w naturze tego braku organizacji formy.

gt

Przeciez czyms zupelnie innym jest kolumna pelna, a czyms inuym — pél
kolumna. Powinna wiee istnieé.jakad réznica, ey W usy‘kué)waniu, czy tes
w samym potraktowaniu rysunkowym tych pélkolumn. Najlepszym dowodem
e byt to rzeczywisty problem dla architektéw rzymskich, j:gst s’w—iatynia;
Artoninusa 1 Faustyny, gdzie owe pélkolumny, otaczsjace tak besceremonialnie
celle w éwiatyni Fortuna Virilis, zostaly tu opuszezome. Na narosnikach
éwigtyni Antoninusa i Faustyny zjawily sie pilastry, a wige formy najzupelniej
résne od kolumn i tym samym, tak pod wrgledem fﬂrmahlym:jaki usytuo-
wanja, poprawue. W rozwazaniach tych nie nosna zachserwowaé Tozwoju
od formy gorzej zorganizowanej do lepszej. Typ Fortuna Virilis zjawia sig
w sto lat po wybudowaniu éwiatyni Antoninusa i boskiej Faustyny, tak ze
raczej naledaloby sadzié, iz dociggnigcia formalne sq, zastuga jednostek,i od ich
wyczucia zalezy organizowanie formy.

Z chwila gdy jaka$ forma-czeéé powtarza sie w lonie formy-matki w okred-
lonych T?'ﬂl‘llﬂkacil, to zmiana tych warunkéw dla ktérej$ z tych form awuto-
matyczuie powigksza aibo zmniejsza iej pole dzialania. Jedli wige cheemy aby
pe?vm.z formy-cze ini graiy w ukladzie formy-matki jednakowe role, to wa:,unki
“’JE%leh sie te formy zuajdujz, musza byé réwuies jednakowe. Nie mozemy uznaé
za jednakowe takich form-ezedci, ktdre w lonie formy-matki maja inune pola
dzialania formalnego, . !

Na szkicu b przedstawiony jest schemat elewacji bocznej corbusierowskiego
domku jednorodzinuego. Dwa poziome okoa le#g osiowo na dusiej plaszezyznie
mm.'u. Z prawej strouy u géry zostal um eszezony okragly zakratowany otwéz
grajacy rolg mie oszklonego okienka z otwartego tarasa znajduj écego qu:
na dachu budynku, Taras ten jest otoczony murem tak, ze jest to rac;e'
pokdj bez sufitv i dlatego te#, jegeli sie stanie w pewnej edleglosci od démuJ
przez otwiér widaé niebo. Otwér tem zostal zagpatrzony w krate. Skoénc;
prety w tej kracie sa jednymi skodnymi liniami na calzej elewacji, a wige
tworza akcent siloy formalnie. Wiemy z poprzednich rozwazad, z':a ksztalt
okragly jest bardziej spoisty od prostokatéw i nie dziwimy sie weale, ze patrzac
na rysune]lg tej elewacji, widzimy przede wezystkim 6w otwér. Jest om na
pexv“xxo najmocniejsza forma z raecji uksztaltowania go i dlatego, ze jes‘r:
on J.ec'lynym takim otworem w calym zespole. Zgodnie z tymi wartoéciami
powinien on byl znalezé sig w miejscu odpowiednim dla znaczenia swej formy
oraz mie¢ przyporzadkowane dostateczne pole dzialania formalnege. Tymezasem
lezy na plaszczysnie elewacji niepewnie i jest tak podsumigty do gérnego kxaica
mur, z's.a owe pole dzialania o ile w dél rozplywa sig i niknie w strone dolnej
krawedzi budynku, o tyle w gorg jest drastycznie obcigte,

.Szkic ¢ przedstawia schemat podwérzowe] elewacji Paluis du Peuple w Pa.
r.yzu.l.]edna elana tego domu wspiera sie na murze oddzielajgeym go od sa-
fledtuej posesji, druga podparta jest slupami. Tym samym dom jest podeiety
; c.zter}fr .(Jk.]:lz-i th‘)rzgce rysunek elewacji grupufa sie jedno nad drugim w 4eistej
Oszf-zslkonszl élm}rj}wg_] ze slupem 1 z murem. Zg?dgie z tymi wartefciami, vdlegloéé

© brzegu muru nad shipem jest inna nii taka odlegloéé po drugiej
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stronie. WigZe sig ona z grubodeiy rauru. Jest to rozwliazanie formalnie poprawne;
bo pole dzialania shupa wzdiuz narosmika hudynku jest inne niz pole dzialania
murn. Poza tym za murem znajduje sig glepa dciana domu, a od streny podeie-
nia dom ma ckuna. Pola dziatania tych boeznyeh éeian sa inne { owa réinica od-
leglodel podlresla re adrehnodd. Wszystkie pozostale sluszne podlreélania formal.
ne, a wiec ograniczenie ptaszezyzny z czierech stron oraz tendencje do linii prostej
sa zachowane. Poréwnujac ten uldad z jalakolwiek forma bardziej spoista, gdete
akcenty sg przeprowadzone dobitnie], nie mozemy sig oprzed wrateniu, ze pa-
trzymy na eoé skvomnego, bojatliwego, delikatnego. Uklad ten standwi kontrast
z jednoznaczoymi uderzeniami formalnymi renesansu i barsleu.

_Gra formami architeltonicznymi polega na organizowaniu pél dzialania
for;:;lalﬁegq. o )

Wspominalidmy juz, Ze zalamanie jakiegokelwiel rytmu jest spostrzegane
przez nas od razwn, Talie zalamanie rytmu moze nastaplé przez zageszczenie
lub rezrzedzenie promieniowania formalnego elementdw z racji nierytmicznych
odleglodei miedzy nimi, albo tes przez ustawienie elementu posiadajacego od-
mienne pole dzialania ni# reszta. Zalamanie rytmu polegajacego na catkowitym
wypadnigein jednego elementu jest cwymé wigcej niz rozrzedezenicm promienio-
wania formalnego. Jest to okaleczenie, z racji ktdrego forma staje sig¢ niepelna
i niekompletna.

Sprébujmy wypadek zalamania rytmu rozwazvé deldadaie.

Wkraczamy w ulozone na plassczyinie jednakowe pela dzialania formal-
nego sfinkeéw bedacyeh formami-ezedeiami dla zestawionej z nich alei. Wy-
obragmy sobie, ie jedna parg z tych stojacych mnaprzeciwko siebie sfinkséw
ramieniliémy na jakie$ inne rzefby lub inne formy architelctoniczne. Zgodnie
z tym, co udowodnili$my uprzednio, zasigg pola dzialania tego nowego akcentu
utworzonego z pary form, ktérych of przecina pod prostym kgtem ciag alei,
hedzie inny ni2 ressty elementdw. Po przejéciu prees taka alej¢ nie bedziemy
pamigtali, jak wyglada druga, piata lub dwudsziesta para sfinkséw, ale zupelnie
tatwo okreélimy polosehie oraz opiszemy charakter tego elementu rytmn,
ktéry byl odmiemnny od resziy i mial inne promieniowanie fornalne. W alei
sfinksdw nie chodzli wcale o 1o, abyémy pamietali poszezegblae pary rzeih
lub uvmieli je zliczyé, a wregoz odwrotnie, wazne jest dzialanie calodciowe uktadu,
Dlatego wstawienie migdzy sfinksy elementu obcego unznamy za uchybienie
w stosunlku do te] wytyeznej generalnej, W ukladach rytmicznych unaocznianie
warunkéw poszezegdlnyceh pél dzialania jest formainie bigdne i wage powinno
mieé jedynie pole dzialania calego rytmu.

W feislym rozumieniu zasad budowy formy architektonieznej rytmem
nazywamy zespdl form ustawionych w jednym eciggu i majaey :h identyezne
pola dzialania formalnego. Moina wypowiedzied wiele sadéw o takich nidadach
i sformulowaé dla nich wiele prawidel. Jesh uldadem talim ,,wsirzadniemy®
tal, Ze zmienia si¢ poszezegiloe elementy oraz ulegna zmianom pola dzialania
formalnego tych elementéw, to ullad jako ealodé straci charalter rytmu w $cistym
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rozumienii. Jedli . wstrzadniecie”™ bedme niewislde, to do ulladu takiego
odnosié sie beda w dalszym ciagu niektore prawidla i sady odkryte dla rytméw.

Domlki stojace wedlusz nlicy wedlug zasady ,,sznura perel” mozna prey-
rgwnaé do pojedynezego taktu, wystukanego na hebenku, padezas gdy zesta-
wione w jakas bardziej spoisty forme praedstawiaé moga sobg cale melodie,
Tilad taki moze mieé réwnies dzislanie emacjonalne jako calodé, gdy nie niesie
+w sobie bleddw funlcjonalnyeh, gz jalie uwazad musimy vtrodnienie w oﬁen-
towanin sig w sytuacji poszezegbinyeh obiektdw,

Szachownicowy plan Nowego Jorku lub Chicago zawiera w sobie bledy
formalne, wynikajace 2z niewyciggania konselwencji z budowy naszege we-
wnetrznego ,.ja”, niekiére rytmy wjmuje falo nierozerwalre jednodel prey zu-
pelnym zatraceviu bytéw indywiduvalnych poszezegélnych elementéw rytmu,
Z winy rytmicznie ustawionych ulic w stosunku do ,,evenues™ tak trudno jes;r
znalezé ktdrad z nich nawet dobirze znajacemu miasto. Plan Parysa w pordw-
naniu z planem Nowego Jorku jest szezytem organizacii i czytelnodei,

Jezeli forma polozona jest w cisgn jednakowych lub podebnych do niej
form, to jest trudna do spostrzesenia i do zapamigrania. Ira silniej indywidualng
{ bardzil?j spoistg forme-czedé tworzy w lonie formy-matki, tym spostrzegenic
i zapaml@tam'le jej jest latwiejsze. wldy Jest jedn.rt inna w serii jgdndkr;wych, 7
spestreegana 1 zapamigtana bywa od razu®™ (GP),

Jesli bedziemy cheieli, zgodnie = tym, wyodrehnié w jakim$ kodeiele,
ap. barokowym, 2 grupy jednakowych olrarzy hocznych ottarz gtéwny, to be-
dziemy zmuszeni prevporzadkowad mu mocniejsze promieniowanie formalne
i wigksze pole dzialania. Wyrvde sie on wtedy na pierwszy plan i zagra zgodnie
Z DESZIY]III mtranc;ami I swa sytuacjg formalng jake puankt gliwny ukladu.
Uclzy}u_mf,r ¥ mego. najmoceiejsza i najhardzie spoista forme, majaes najoh-
szer;n:]iszle(?cj]e };izxaiauia f'c)1"1'r1alnercjro1 sI;oéréd form pozostatyeh.

esh luazie baroku prezystepowali do talies ia w g o B
slim koseiele gjtyckim,lim };ie };atykali sie na :Su{?ﬁjgczliv“dzzg;on‘i??01;)1]6:]

. 3 voju
formy. Gotyckie kegcioly w srodkowe] Europie budowane z cegly stanowily
formy swobodniejsze w stosunkn do barokowych kodeislkaw rozsianych na
tych samych sziemiach. Byly muiej uksztaltowane, a ich waznoéei formalne
wie mialy tej sity co padkreflenia i alccenty wysoko pod wzgledem formalnym
TozZwinigtego barokowego sposobu budowania. Nawet skromnie vlsztaltowany
oltarz barokowy ‘stanowil forme wybitnie spoista na tle pianovryciL olden”
i giadi;(-) tynkowanych goryckich scian. Jedli w takim Lkedciele zachoswal sie
gotycki skromny oltarz Iub tkiwily w jego murach dowolnie obsadzone plyry
nagrobkowe albo pomnili gotyckie, to zlocone Lolurny barokowego oltarza,
nissgee cale bogactwo form architelctonicznyel, stanowily na ich tle formy
o takiej dobitnodri, e raczej mosna by méwié o przesadzie w akeentowanin nis
o niedociagnigeiach formalnyeh, . -

Innymi stowy, w skromne] sferze dziatania furmalnego, pockodzacego od
ukladéw gotyekich, dobitae bylo pole dzialania formalnego harokowega ol-
tarza. Oltarz taki byl od razu spostrzegany, fatwy do zapamietania i wyrasnie
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narzucal sig jako punkt giéwny. Wariodel te sq zasadniczymi powodami wiadei-
wego wspblistnienia takiego barokowego oltarza z gotyckim ukladem, mimo
niezgodnodel wynikajseych = charakteru form, Moiemy si¢ zgodzié zaréwno
z tymi, ktérych ta niezgednodé nie razi zupelnie, jak i » tymi, dla ktérych
wapolistoienie w jednym wnetrzu tak réinych form bedzie niemile. Z chwila
jednak, gdy mimo tyeh réénic w sposobie ksztaltowania zachowana bedzie
stuszna hierarchia formalna, siuszve rozmieszczenie pél dzialania i siusznme
akecentowanie miejsc formalnie wainych, to nie zaistuieje Zadne przykre do-
znanje stwierdzajace istmienie bledu formalnego. Gdyby oltars glowny byl
swobodniejszy formalnie od hoczuych oltarzy piyt nagrobkewych i pomnikéw
gotyckich, to chotby istnialo miedzy nimi pokrewierstwo charakterdw, nie
bylby nigdy spostrzezony i zapamietany jako punkt gléwny. Tym samym
forma istadejgca nie bylaby zgodna » zamierzona funkcjonalng wytyczma ge-
neralna, ktéra wyznaczala oltarz jako puakt gléwny dla wiladu,

Czy rozumowanie powyisze vdnosi sie do wezystkich styléw i epok, trudmo
by nam bylo w tej chwilli powiedzieé, w kazdym razie wydaje si¢ pewne, ze
zgodnedé formalna, wspomagana yprzes zgodnedd wynikajaca z charaktern
budownictwa, meze przy wspéldzialaniu daé szczytowe osiggnigeia.

Rozwatajac ten temat w dalszym ciagn, mozemy znaleié jeden z powoddw,
dia ktérego olftarz gldwny, ksztaltowany wedlug wroréw architektury moder-
nistyeznej, wyrafnje nie pasuje do jakiegekolwiek kodciola, rhudowanego
w ktérymsd ze styldw historycanych. Architektura medernistyczana, zaczyhajac
nowa epoke, jest w wielu punktach oderwana od poprzednich faz rozwojo-

wych myéli architektonicznej. Nie mogla ona wydaé z siebie w okxesie nie-

ealych kilkudziesigeiu lat form tak spoistych, jak tamte wyksztalcone w-ciagu
prawie trzech tysizclect. _

Wyohrasmy sobie barokowy kesciél pelen kolumn zdobnych w korynckie
glowice, peten zlocistych cbrazéw, pelen rozigranych rzeéh tlustych, uskrzydlo-
nyeh anioléw, pucolowatych postaci, pelem bogato splatanych deseni na po-
sadzce, witraiy, mebli kapiacych od drewnianych oweedw i na tle tego, przes
siatke sturamiennych $wiecznikéw, 1majacy stanowié forme najspoistsza oltars
o charakierze tmebli z rur chromowanych.

Nie ze wzglgdu na tury ani na charakter taki oltarz bylby niemozliwy, ale
po prostu z racji niemoinodci wydobycia form, ktére by byly spoistsze od bo-
gactwa baroku i ktére posiadalyby wiglksze od niego pole dzialania formaloege.

W paryskiej Notre Dame stoja proste plecione krzesla, takie same jakie
spotkaé mozna na poludnin Franeji w kaidej mate] winiarni— tyko i nie malo-
wane drewno. Pasuja do tege wngtrza znakomicvie. Do harokowego kodciola
mozna by wstawié, bes zadnej watpliwoéei, krzesla z rur stalowych. Zniknelyby
rupelnie, przygmiecione rozpasaniem form dziejacych sig wokél nich. Bylyby
pod wzgledem formalnym na miejscu, bo w zalogeniu mialy byé jak najmniej
widoczne,

W jakim wypadku dwa kwadraty (rys. 102) (WM II) bedziemy doznawali
jako dwie oddzielne formy ? Jezeli praejrzymy szereg figur zestawionych z dwéch
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¢adratéw, to zauwazymy latwo, Ze najtrudniej nam bedzie znalesé jo w for-

ynie b, najlatwiej — wa i f, a érednio trudno —w ¢, d oraz e. Jezeli tematem na-
: szym bylo skomponowanie takiego ukladu, w ktérym dwa kwadraty bylyby spo-
slrzeganc od tazu, to powinnidmy byli pestepowaé tal, aby w niczym nie zatrzed,
nie zamazaé i nie ostabié wartodei formaluych, jakie z racji swej budowy po-
_siaddjg kwadraty. ‘W e nie powstaje zadpa watpliwodé i uklad jest czjrtelny
i wyrainy. W d polaczenie kwadratéw nastapilo w ten sposdb, #e calodciowo
biorac, nie zrodzila sig taka nowa forma, ktéra by swoja dobitnodcia przewyiszyla
" debitnoéé dwich kwadratéw. W szkicn ¢ spostrzegamy wyraZnie dwa dosunigte do

s=lilee
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“siebie kwadraty, Jezelibyémy nie czytali tego opisu i pokazane by nam forme f, to
dopiero po pewnym czasie uznalibyémy ia jako zestawiong z dwéch kwadratéw,
T.ym razem dobitnodé linil prostych driala preeciwko nam. Kwadraty dzieli
riej lgeza sie w jnkaé kanciasto harysowana ,,6semke”. Forma tej -,,6semki®
przewyzsza dobitiodcig pierwotne formy-czgéei, a wipe dwa kvradraty. O ile
we caloéé byla swebodna, o tyle w b jestesmy spoistoéein 1 debitnodcia calodcs
uiewaleni do widzenia raczej czegod innego niz dwa kwadraty. W szkicu b
nie jestedmy jus w stande znalezé dwéch kwadratéw mimo” uprzedniego
nastawienia. Przes niezgodne z intencja naszy uksstaltowavie oraz = racji
ramazania diugodei bokdw, ktore sie kawalkami nakiyw

i i aja, czyli przez utworze-
uie takiej formy, ktérg widzimy jako trzy

. . prostokaty o jednakowych wymia-
rach, ulogoue w osiowa djke, a wige w zespal spoisty, zniszezyliémy dwa kwa-
ch-a}&y: najzupelniej. W danym wypadku dzialaja wspélnie: ezynnile likewidacji
czgsei form wyjéciowyeh oraz dobitnodé nowej calodci z tych form utworzone;.
W szkicu g calodé jest bardziej spoista niz to mialo miejsce w b, gdyz kwadraty
zost'aiy zestrojone w gwiazde, a wiee w uklad wieloosiowy, formalnie bogatsey
od jeduoosiowego zespolu trzech prostokatéw, a jednak mimo to &zigki nie-
zlikwidowaniu zaduej formy-czedei posacze ,

_ gélnych elementdw, mozemy znalesé
w te] figuree dwa kwadraty latwiej niz w o ’

8 O badowis formy srchitekioniczne]
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* Jetzell = pewnych form-czedei bedziemy zestawiali nowe formy-matki i ,ZEE-
i i i iz -czedel
lezeé nam bedzie na utreymanin indywidualizmuo formalnego tych form-czedei,

i - ala
to nie wolno nam dopudcié do tego, aby nowo ntworzena forma-matka stala

Wyze] w hierarchii spoistodct od. tych form'-c.zgéci, ktél.-ychl ;Ja-rz;icikizlmaulze-.
mialy byé zachowane, Nie wolno nam rdwnies przy tﬂiﬂm Za.n?e n ko fgjm_ -

waé naszego dziatania w ten sposéb, aby’ Przy oleazii tx‘vorz}e;m: r;olm]a-maﬂza

Snatld jakied czedel skladewe form-cz_r;scmwyc}?,_z ktorlyc ) aNieZQChowanie

ma powstaéd, stracily jakakolwiek ze swoich wartosei formalnych.

£683

\

tych warunkéw spowoduje zupeine zniszczenie form:cz:;éci lsta.ﬂ;;uw.uy:f?rc};lile;:;;
calodel indywidualne, Innymi stowy, chcqc' ZaChowac.S;er@ dzia ilu;a ‘:ﬁnmén‘; r
jalkieid formy, ktéra ma sig staé forma-(:’zgém-a dla nove] orm.y-xlnlzt. . P;-Orm a]nvnfi
kontynuowad pasze dzialanie mosliwie l.ZlEﬁl']Zngnlej 7 wartosciimi ¥
dui: i o czytelnodei 1 jasnosdei te] formy. .

dec}li“iu]d‘i:z%rilj wojflie §wiatowe] powstal w ‘.‘Varsza‘iffie prohlem zalljz]i(;:igz
pewnego terenu, pa ktérym czesé domdw zostala zmszczonz} pr;;z erbardo-
wanie. Miedzy innymi zachowal sie palacyk zabytk.owy (I‘j-m. lh )‘,5l § ?J&rznall
skarpie opadajaeej stromo w strone Wisly w pewnej, I'.acze.J sxv?h 0 d]ie] ommal
nie korelacji z zarysem starych murdw oporowych, 1?051ﬂf}&JQCde =d c};a“ﬁ Zai
spoistg linie. Architekt, ktéremu powierzone do ro-zwl‘i%zzfn?a to za- a_me, musz:z.‘w
do osi symetrii wynikajacej z rysunkn tego zalozeania i tym. sa‘r‘nym:.‘d}a ;ﬁ‘
zostal do zaprojektowania budynku, ktéry by utworsyl PlYZ'( b“n-vab_g; e
bytkowego palacykn, Konserwator,- ktére]_ml p.okazal?o szldic ‘t?JniZSJ;]eig{;
kategorycznie nie zgodail sig na takie r‘nzxﬂazame. W !ego romlm.ne slezalo
zachowaé niepewng formalnie korelacje Paiaculz osiowo za]lgozoiym e
oporowym, a to ze waglgdu na zabytl‘m\;-vosé'zah)‘zen1a. -Pa}a(‘:y w ta;zscmme
dzie byt usytnowany dodé szesegélnie, roe mepoko.Jaco i n'aweg}uuPﬂ mzj
ale jednak jako taki stanowil punkt gléwny dla oplsanegol ze_sp. o
budswie warteéé formalna jego pozycji zostalaby kompletnie zmieninna. Do
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allia iltada przeniostaby sif;: na of newo prnjektowauegn bodynku i prze-
wyészél.;]ﬁy swoim polem dzigtania form alnega ren df’awny skromny punkt gléwny.
Zabytek bylby tym samym dopr.owadzony Ty]k? do roli skrzydta _cal.oéci. Poza
tym musialby postradad przywﬂej.,,jedyr‘lego“ w gf:aly‘.m) ?kladme I‘pKolizieh'é
sig “wartofciami formalnymi ze swoim manief hab wigee] Scistym sdbiciem In.
s.;t.l-'zﬂﬂym- Palacyk, jako wainga forma-czedé w dawn
samym do roli formy-caefei drugorzednej { zmienil
vw chwili rozpoczgeia projektowania now

ym-ukladzie; zszedthy. tym
hy sie najaupelniej. Jeseli
e} calodel powstata intencja nielilowi-

wy ! jﬁggﬁuLJ o)

407

—

1G4

dowania wartedci formalnych patacyln,
uktadu musimy uznad za niezgodne z tg
tormalnym uznamy w danym

to taki= kontynuowanie osi Symetrii
intencja. Jako dobre pod wzgledem
wypadlu takie kontynuowanie uldadu, kidre
nie czyni zmian w formach-czgéciach: z ktdrych sie zespdt sklada.
Bernini, majac do dyspezyeji wierscholek petrzaskanego obeliskn,
go na sloniu, tworzac w ten spesdl jedna z b
Wierzcholel potrzaskanego obe

ustaivil
arekowych fontann rzymskich.
liskn moge hyé rozumiany tylko jako okalsczona
forma, ieéliby wige zostal REVTY w takim zespole, w Ltdrym bylhy sam dla siebie
forma gléwna, masialby byé zawsze rozumiany jake forma ekalec
Taczeniu ze sloniem zamienit sie w
gra role punkty gldwnego, ale nie
zwykle obelisk, Kawal ohelisk, ktéry jest forms-czeded
w tak dsbitnie przewyzszajaca jego wartoici formalne o
rodzgee sig na widok kazdej okalec
dohitnods nowej formy-matki. Praca
zgodna intencja stusamego zalosenia
kresie rozwaiad o hudowie formy ‘

Masysunku 104q {GP) mamy nalodone na sichie dvwa uklady. Jeden zlozony
Jest z liter, drugi — 2 linii krzywej wrysowanej miedzy slowa i Litery. O calosei
maina powiedzied, se napisany tekst zostal Zamazany
krzywy, ktdra wybitnie przeszkadza 1 odezytaniu stéiy,
e linia krzywa zostala wkredlona migdry litery
Etdrego zaloseniem jest

zona, W po-
forme-czesé dla nowej formy-matki, w ktérej
jest W niej watny w sensie, wjal:im';-ozumiemy
4, zostal tn Wprzggniaty
alodé, ze niemile wezucie
zone] formy zostalo zlilwidotwane przes
nad kontynuowaniem tego ukladu byl
i trzeba 3 wmnaé ma mistrzowsks w za-
erchitekionicene;.

" i zatarty przez linie
Mozemy wiee powiedzied,
niezgodnie z intenciy pisma,
ak najwigksza cozytatnads, Inmymi stoyey, rozpatrojemy

Fe




w tej chwili dwie formy-csgéci, ktore polaczone ze soba w forme-matke, whrew
intencji funkejonalnej, wzajeinnie sig zacieraja i znesza.

Na szkicu b mamy Derysowang czworke arabska, kiéra przez dodane linje
proste I krzywe tak zostala zamazana, e trudno ja odozytaé. _ :

W obu wypadkach .,zatarcie” formy-czgel, o ktéra chodzi, polega na do-
dawanin do niej nowych form-czgici, od niej same] swobodnicjszych i nie ida.
cych po jej mysli, a wrecz cdwrotnie, posiadajacych przeciwne jej intencje.
Kazdy =z tych preykladéw meznz by preestudiowaé dokladnie i znaleié dciste
powody tych ,zataré”, wynikajace ze znanych nam zasad odnoszgoych sig de
dobitnodei linil prostych lub kraywych.
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Szkm na rysunku 105 przedstawia schemat pierwszego stadium TOZWOju
ur]]ani;tyczzlego Warszawy. [Na trzydelestometrowej skarpie clagnace] sig
wzdhuz zachodniego brzegu Wisty powstalo éredniowieczne miasto, oplerajace
sig zasaduiczo na kierunku komumnikacyjnym idacym z poludnia od Erakowa
“w strong Baltyku na pélnoc. Rozwijajac sig = biegiem czasu, miasto zaczglo poza
obrghem swoich muzéw tworzyé ofrodld wadluz tego kierunku. Powstawaly
wige poczathowo klasztory z kodciolami, a pésniej palace sytuowane z reguly

- na skarpie, zwrécone frontem do ciagu kemunikacyjnego, = ogrodami spiywa-
jacymi po stoku skarpy nad Wisle. Z okien klasztoréw i palacowyeh ogrodkéw
roztaczal sig rozlegly widok na ciemne bory ciagnace sig na wschodnim brzegu
rzeki. Tak wige w kaddym obiekele, ktory powstawal poza murami -miasta,
graly dobitng role wartodci: drogs, skarpa, rzeka i widok na wschéd.

Kontynuowanie rezbudowy Warszawy, sgodunie z tymi wartofciami, urywa
gig jednak w pewnym okresic = racji takich czy innych czynnikéw i rozpoczyna
gig zacieranie peprzedniego logicznego ulktadu. Wadluz gléwnego traktu na-
rastaja kamienice stojace tylem do Wisly. Niezbyt glebokie posesje miedzy
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skarpa dziela si¢ na dzialki budowlane, dla ktérych obstuzenia od-
vizja sie w ich strong nowe uliczki. T tu tez powstaja nowe wysokie domy

blokow i stala sie niedostepna. Prosty ilogiczny schemat dawnej Warszawy
jal przez zle konlynuowanie zatarty,

Forma spoista moke byé zatarta przez aglomeracjg form swobodnych, nie
acych Pq__‘j_ﬁj myéli. T T -

TNig zawsze jednak tak sig dzieje.
Jgieli figurg @ = rysunka 106 (Wi 11) narysujemy kropkami, ale ustawio-
nymi mie w mysl jej formy, a wige stawiajac, niezgodnie z jej osiowodcia, po
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jednej stronie wiecej kropek niz po drugiej,
sunku b o.d.czy’uamy Bgurg a od razu. Wplywa na to dobitnodé gléwnej wyiyczne;
formalnej i promieniowanie formalne, ktére jest tak mocne,
nione formy-czedei niezgodne z gléowna wytyczna,
tej slikwidowaé,

Figura ¢ zostala zbudowana na szkielecie a z

1o mimo to z tak wykonanego ry.

ze dodane lub zmie.
nie sg w stanie wytycsnej

godnie z jego gléwna wytycznag,

_gdyi punkty, kidre maja nam obrazowad boki, zostaly rozmieszczone symetlryoz-

nie wiglgdem osi, a jeduak wragenie tej zgodnodci jest znacznie stabsze. Na
szkicu d akcentowane zostaly wylgeznie punkty formalnie podkresione i figure
t¢ uznamy jako daleko bardziej sgodna 7 @ niz szkic c. Zjawiska te polegaja na
tym, ze zatarcie i pamazanie, a nawet bkwidacja gléwnej wytyczne; jakiegoé
ulda(?lu, zaleig nie tyle od zmian eczynionych w jej ezgéciach drugorzednych,
ale zjawiaja sig dobitnie dopiero wtedy, gdy zostanie naruszona zasadnicza strik-
tura tej gldwnej wytycznej. Nig wiss dziwnego, ze szkic b, w ktérym pominigto -
nie tylko zgodnosdé z gléwma wytycana, przez niesymetrycrne wozenie punktsw
obrazujacych boki, ale i slikwidowano punkty formalnie podk_réélone, najmnicj
preypomina forme wyjéciows a. :

Zamaganie Iub. likwidacja punktéw formalnie podkreélonych wywoluje

rawszé efekt okaleczenia formv.
.. . PR . e
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ynszowe: Tak powoli zarastajac ceglanymi domami, sharpa schowala sie .



Gdposi sie to réwnies do form swobedunych na szkicach e, foraz gz podkres-
leniemn, 7e ich wytyczne gtéwne sa jeszeze muiej zalezne od zmian czynionych
w ich formach-czedciach, niewaine jest bowiem, jak beda rozstawione kropki
wadtuz kraywej lub proste]. Wa szkicu g zad, mimo Ze czujemy forme e, musimy
stwierdzié, ze jest pokrvopkowana niewladciwie.

Mozemy wige powiedzieé, e im silniejsza jest gléwna wytyczna iim moeniej .
54 akcg;ntowaug__Punkty..fﬂrméh_ﬁii' podlcredione, j:'yiﬁ’irlnéejsza‘}qz_y’wdf; formalna

tel glownej wytyezne] czynig gmiany w jgj«érugq;z@dhy%lﬁéktadoivjzch. .

b
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Na szkicu a (rys. 107) mamy przedstawiony schemat wielkiej osi Louvre
-~ Eusile w Paryzu. Zalodenie to dlugosei okoto dwdeh i pdl kilometra charak-
nych na ¢ os. Kwadrat naj-

teryzuje sig szevegiem punktéw gldwnych naniza
schodzie elewacja Perraunlta.

dawniejszej czedel Luwru — A zaczyna jg na w
Na zachéd za podworcem stoi Are du Carreusel — B. Dalgj of, biegnac miedzy
u 1 przez ogrod Tuileries — C, trafia na obelisk stanowiacy
punkt centraluy Place de la Concorde — D. Przez obelisk ten przebiega druga
poprzecIna o kofiezgea sie na pélnoey kolumnada kodciola $w. Magdaleny,
a na poludnin — gmackem Izby Deputowanych. 0Od Palace de la Concorde wznosi
sie lekko ku gérze szeroka Avenue des Champs Elysées — E 1 kotiezy sig Lukiem
Tryumfalnym stojacym na Place d*Froile —F. O$ ta stanowi jedna z najspo-
form architelctonicznych na éwiecie i jako taka trzyma bardzo silnie
z ktérych sig sklada. Wzdluz Avenue des

gkrzydtami Luwr

istszych
w swoim polu dzialania formy-czedci,
Champs Elysées stoja wysckie domy, a w strong Selewany odgalezia sie szeroka
wlica, przy ktirej stoi duzy gmach wystawowy Grand Palois. Na Place de la
Concorde w pewnym rysunlu wlodone sq jexdnie 1 stoja wieloramienne latar-
aie uliczne. Ogréd Tuileries pocigty jest bogatym deseniem uliczek 1 ciezek.
To sg wazystko formy drugorzedne i dlatego ted, jedliby zaistniala kiedy$ lLo-
nineznodéd Hkwidacii Grand Palais lub gycie narzucito potrzebe przebudowy,
Tub wybudowania nowego domu przy Avenue des Ghamps Folysges, of jako forma-
matka ostoi sie nienaruszona. To samo byloby, jeslibysmy zmienili desen ogrodu
Tuileries, zachownjac §ciezke osiowa, lub usuneli latarnie z Ploce de lo Cor~
corde. Nie naruszyloby réwniez ulladu usunigcie Are du Carrousel, ktéry stanowi
w nkladsie punkt slabiej podicredlony.

Mie do poir.\yélenia bylaby natomiast zmiana prostej linii zabudewy Avenie

11a:

.ha.:zp;rfi}r;f:lnrjﬁn.lekkﬂ weiykowata linig, laczaca Place de_ la Conecorde
o Takie dziatanie, czynigce zmiany wmiejscach formalnie podkrestonych i
mierzone przeviwke gldwnej wytyeznej, likwidowatobhy zalogenie fc} .1;\]?(-
‘shzszne tylko wtedy, gdyby intencjs nasza biyla tuka likwidacja I ven
‘Jg,‘é_!i.“?ljgc mamy kontynuowaé jal'ias' HFChitek‘tn_r@, Zmienig;('- - . .
% niej cos tub cof do niej dodawa, to postgpowanie nasze zale?n;-l‘{g’l l_lszwao
sze] in.tencji. w stosunku do te] --é'f;é.hiféktury, a nastepnie odlnje‘ﬁ( Zle? .-nar-
takiej. Zadm‘lie nasze bedzie trudniejsze, jedli stanjenly wobec fo:ufz:niej uJ.aI;:,,
kiéra krepuje nas swymi wartedeiami, a iatwicjoze wobee swoh d} b'pms.te]_,
taka pozostawia nam wiecej swobady deialania. c swohodnej, gdyz

iy N

Pordwnujge szkice domkéw a, b oraz ¢ trvs. 108)
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olkreéh'é, czy na skutek zmian dokonanych w prawie iizbzflzefﬁ o mc’éu{)é[’:i
ciach, stanowiacych skladowe tyeh domkéw, lgtérykgl“dzk z {1:1 hnr'maCh-BZQS“
sunkn do drug‘i_ego forma okaleczona w takim stopnin, w jakjrlnc Oﬁe;t W stos
]:lell:l:y Zlu.;cemekprzehiegu Awvenue des Champs .Efvsées? Prawdopodilf:liz:mem
od ra 3y w3 N o
hUEi;Ta i bﬁg;li,e szzrgnznétlzf]l;zzzo;f‘JeStdprzer}TSOwanY ze szkicdw Le !CJ:D:-
.trujte.my, nie odnosza sig do ti] plasfiszzn;)'bfi’zi};fzgagliljgia,njakie},rozpa-
o0 orlentowanie si Falick i L am. bowie
}mntymm::lar;fas;g 1jr ia.luch zmlan_ach stru‘ktulralnych, ktdre na skutek na:;t;
Niezaleznie od fui(]];l:?é??: Zamazuj‘% tub lkewiduja wytyesna generalng ukladn
formalne pierwowzor-E,lm:‘z]:is;;ks?;;:riz?gyfh w—y%u]?la bryla oraz inne wartodei
tycena gldwna nie zostal - e Zal}n}'m z trzech szkicdw wy-
réw. Kaida forma jest o Zati:t? na skutek ruchéw olien, podeien i otivo-
bledu takiego jakjlil; s, chot sa podobue. Ani jedna sie zawicra w sobie
akiego, widaeja rytmu lub zlamani daie «
wszystkie trzy majs prawie jednal : f1n1e 5.}rmet1u. Wydaje sig, ze
sytyemns] sebion o ]EZ e Jedna D\\"E promieniowanie formalune, Do gléwnej
towanie calodei. Warltué}f’z iaoizizies-}e‘ifl e Jost mia estowe potrak-
re . a PR n - P
'].EJ nie mofemy jui dowolnie Przesmfaé okjizcid;{:sezij Ekll{ltt;f? ‘Z}a‘ﬂcn‘la F‘]ig
]aid:ny forma sk-ostnia}a, ustabilizowala sig 1 nie hylo PrZP:js’.ci: Old'to k‘;rrazeme.
¢ Inb a. Tnaymi stovwy, wydaje sie, e nie moieﬂl}’. kontynuewad u]:lzadflussofso
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nodct od tego, co sig nam bedzie wigeej podobale, lraczac tylko na te, aby nie
zmieniaé wytyeznej gléwnej, jegell ja z gory usmnaliémy za sluszna, 7 chwilg
jednak, gdy z racji tego dezialania forma znajdsie sie na wysssym hierarchics-
nie szczeblu, to powrdt do formy stabej mozliwy jest tylke droga ekaleczed.

Im swobodniejsza jest forma, ktéra kemtynuujemy, tym bardzie] my jes-
tedmy panami tej formy; im jest spoistsza, tym ‘bezwzgledniej zmusza Das
ona do postuszedistwa w stosunku do jej wartodci formalnych.

Dlatego te: przy kontynuowaniu takich uldaddw jak of plaryska jestedmy
mocno skrepowani jej wartodciami formalnymi i choé smiana jakiegod domu
przy Avenue des Champs Elvsées uie zlikwiduje ukladu tej osi, to jednak nie
wolne nam bgdzie wybudowaé tam drapacza chmur, ktérego promieniowanie
formalne byloby silniejsze od promieniowania Fulu Tryumfalnego.

Jezeli do formy o na rysunka 106 dodamy nowe czgsei, to moze sig utwo-
rzyé figura h, ktéra jednak bedziemy rozwmieli raczej jako trzy obek siebie
lezace tréjkaty miz jake forme a, do ktérej dodano linie przckatne. Wiemy,
e za zjawisko to odpowiedzialny jest czynnik zambniecia. W kaidym rasie
stwierdzamy, %e przes 1o kontynuowanie wytyezna gemeralna formy swyjscio-
wej zostala mataria i prawie slikwidowana, mimo™ e nie pominelifmy Zadnej
% jej wartodci formalnych. Patrzac va inne figury, b, ¢ oraz d, bedziemy w sta-
nie powiedzied, se ulofone sa w kolejnodel zgoduej z coraz wigksza latwodcia
znalezienia w nich naszej formy wyjéciowe]. W przeciwiedstwie do tego uznamy,
te forma wyjsciowa zostala w szkicu k gupelnie zlikwidowana przez dodane
linie.

PRAWO DOBREGO KONTYNUOWANIA

Likwidacja wytyeznej generalnej jakiegod ukladu moze nastapié przes takie
kontynuowanie, ktére czedciom tego uldadu, grajacym molg w swobodniej-

sZY h“ca;luéci;;g};;‘,r kaze wspolbrzmied w calodciach wygszego rzedu, lub tez gdy

cz écl,;pedz}ce upfiedm‘o sktadowymi calodel spoistych, zaczng graé rolg

czgdel w calodeideh” siohddnych. Likwidacja wytycznej generalnej zaistnieje,
uédy w czasie kohfifﬁﬁ&&énia fOII!lj;‘ﬂ; ;tanégdomej dodane Howe czedel, ktdre
z racji‘zj aw*ieﬁia.t'é'ié“_"}}fi;]ﬂadzie spowoduja w konsekwencji zmiang rél dawnych
czedel. _I‘miymiwél'd;vy, li_k{»jidadja xwtyc'znejngenéralnej jakiejé formy nastapi
whwezas, gd}{_ko_r}tf}gg}_\fp;ﬁg‘:_ ni¢ bedzie szlo zgodnie z wytyczng generalna.

" Na rysunku 110 mamy zestawione formy, ktére rozwingly sie z wyjscio-
wej formy. krzyZa réwnoramiennego przez dodanie nowych czeéel. Jeieli zalo-
‘temiem naszym bedsie, aby uwldady rozwojowe stanowily pewlen postgp for-
maluy, to zanaczy uzyskiwaly wyéssy stopiend w hierarchii form. -— majac za
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punkt wyjécia owa forme podstawows — i stanowily jej podkreslenie, wemoc-
nienie, 2 nie zatarcie jéj lnb hlkwidaecje, 1o wéwezas winni$my uklad te;:t wedlug
tej intencii kontynuowad. Bledem bedzie jesli w formie pochodnej nie znajdziem
ﬁfrm? wyjécliowej, a widzieé bedziemy inne wartodci formalne, Kontyuuoway:
nie winno wige i8¢ w kierunku rozwinigeia krzyza greckiego rajmujacego deie-
wigé pél szachownicy. o yaen e
Jetli jakied formy zjawialy sie wielokrotnie w pewnych formach-matkach
o tendencjach swobodnych, a wiee tak, jak na nagzym przykladzie a (rys. 111)

ezynia to nutki skaczae po pigeiolinii, a potem staly sig czgdeia formy spois-

110

tE_].b, to ich wytycena generalna zaciera sig zupetnie, Jedhi jednak zjawi sie ona
w tnnej slabej calodei, zostanie sposirzezona od Tazu
moze nam do zapamigtania nowe :
W formie d (WM) po Pewnym ezasi
W nowa, niesPotykan:; cafngé.

Jedli wiee zadeniem naszym bedzie
pustkowin,

a znajomosé jej dopo-
go ukladu, w ktdrym zostala zauwasona.
e dopiero zobaczymy zespolone litery Wi A

: : wybudowanie piramidy na zupelnym
ustaw snie ledniczéwhki wérsd gleboldego bLoru, dodanie jeszcze
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jednej budowli do szeregu jui od dawna. ist:_niejacyc]}. wzdlug u].icza EﬂJ

przyozdobienie wnetrza kominkiem, to zadania 'Ee.Pale’g.ac hgde% zawsze 1anﬁg

dawanin nowyeh czedcl do jui istriejaeych calodel. Je?h pracujac m\;i P o

miasta, prowadzié bedeziemy nowe ulice drogg wyb.urzen lub dla uzys ar‘azab bgl

szego widoka bedziemy wycinaé drzewa w ogrodzie, to prace te stanowié bedy

ujmewania czedci od istniejaeych c'alo%ci. , e
Malarz, jesli tematem jego zadania bedszie obraz, stanawszy p

i i i 36 go nie wigzaé jako czedd 7 juz
lugami zaczyna dzielo od poczatkm i moie go 2 i
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istniejgea catodeia. Obraz moie wige byé pod wzgicde;xr for?aakhilymusczaloimi
gsam w soble, podcezas gdy czgéeia skiadowa lzespolu lesmlc-zmslf N mD a .e};t
drzewa otaczajace ja, a czefcia piramidy Plasek pusty'fu 1 n.le .0. Tgnrzliék
forma-czgécia dla forxgy—matkl,jakg_]igdilfuh?%,_PIZ"YklftrDIeJ_St_ai!l‘;{_’&o niel
E@dztecégécla}v“n(égfz”a W odréznieniu od \\FSZYS-tleh mnyck{ sztuk, gg;eawal:i(;
tworzyé calodei same w sohie, eﬁ_gg_?hit_cktu.r,e_lw_ﬁ(,lz_l‘g]_'g _my%g;y}%ﬁp}ggi;_ﬁ_ s
i njmowanie_czeécl w stosunku do uprzednio danyeh calofel, Tym s tﬁ! rohi
tektura polega wylaczmie na stalym i ciaglym kontynuo.war_uu is ]fzzryme
uldadéw. Architekt nie zaezyna swego dziela od p.ocze.n?m bud}lj 46 nowa h:z
ale zawsze zaczyna prace nad forma, ktéra juz istnieje. .Pm}e?stmjrame arctl
tektoniczne nie jest poczatkiem, lecz jakby dalszym ciggiem pisania poematu,
16 ‘al jud rozpoczety. 5 o
Lm;yd:i:zatol nie jelst tyl]s"j) aforyzmem, po ktérych maja nastapl(l: zzstrz-ezell:.zf
zaczynajace sig od ,,ale” lub ,.chyba e®. J!?St to po pmstlll st;m;iré Z:E;j c}h
istotniejszego stanu rzecwy, ktérych prawdziwosel T;ue da .Sl@ oha 1 daﬁiko
prawda rodzi jasny 1 wyrainy éwiatopoglad architekteniczny, pelen 2

idacych lkonsekwencji. . o - ‘
Jedli praypomnimy sobie obecnie treéé niektdrych tez omdwionych tuiaj,

to latwiej nam bedzie zrozumied intencje tego, co powiedzielifmy w tej najwasz-
niejsze] kwestil odnoszgeej sig do‘kompozycji architek‘tonicznej. ‘

Kaida calo$é tworzy forme © hozda forma jest calodeig.

Forma nie jest sumq czgfer, jest czym$ wigre]. _

Forma jest zaleina od stosunkiw czedef wzgledem calsded,

Forma. jest JednaScig z wielu zmiennych.

Forma, z chwily gdy stanie sig crefeiq wighssef calodei, traei swq tndywidual-
nodé na korzys$é tef calodei,

Forma zalezy od calosci, w jokiej sig ma zjawic,

Formua, smieniajgc sie, powoduje zmiang ealofci, w ktoreg jest ezefciq, oraz zmia-
ne wszystkich innych czpSei, x ktdryeh sip ta ealosé shlada.

) Zax_gadnienie zgodnodei kontynunowania architeltury stanowigee formy-
czgici z formami zycia czlowieka oraz z formami warunkdw, w jakich sie to
zycie odbywa, wydaje sie byé trudne i skomplikowane. Jeseli jednak popatrzymy
na tg kwestig tak, jak ja w rzecoywistodei czjemy, nlatwimy sobie znacznie to
zadanie. Praystepuiae do kontynuowania jakiej¢ formy, chodhy$my posiadali
wybitne zdolnodei analityeszne, nie bedziemy nigdy w stanie sprecyzowaé tesy
dla takiego, a nie innego naszego Dosigpowania, biorge pod wwage wazysthkie
formy przejawdw Zycia | formy warunksw, w ktérych to Zycie plynie, Nie zdo-
tamy zorientowad sie nawet pobienie w tym splocie. Silg rzeezy pewne kwestie,
chwilowo malo dla nas Wagne, usung sle w eien, a inne, wybitnie nas interesujace,
stang si¢ formami na tle reszty. Najprawdopoedobuiej dojdziemy do tego droga

czueia, a nie na fcietce roznmawych docielan; stanowige bowlem sami
czgsthe tego iyeia, bedziemy w nie tak wplecent, 22 oive rozumowe dociekanie
stanie sig zhedne. Ta nasza pozycja w stosnoku da zycia oraz thwienie nasze
w nim stanowig pewna formee-matke dia wszystkich form czedei, » kt6rych sie
to zycie skiadz. Analizowanie tej formy-matki nicze mied znaczenic tylkeo
przykiadowe i cgilnie orientacyjne oraz mode interésowad te jednosthi, ktére
post factum dociersja do przyczynipawoeddw, dla jakich takie, a nie inue,tfc;rmy
architektoniczne zjawily sig w danyeh okresach w takich, & nie innych, uzewnetrz-
nieniach. Przeprowadziwszy talkg analize, jednosthi te beda mogly, mylac sie
w mniejszym Jub wigkszym stopnin, wyliezyé oraz akreslid wickszg czedd czyn-
nikdw, Itdre dla taldego to okresu stanowily taka, a nie inna, architekrure,
wérdd takich to warinkéw iycia,

Nasg interesuje zagadnienie odmienne. Chodsi nam o znalezienie wskazdwek,
lexdre by utaiwily postepowanie nasze w ezasie lontynuowania form, a wige
zajmuje nas to wszystlo, co sie dziaé powinno, zanim powstanie nowa forma
architektoniczna, i-co sig dzieje wiedy, gdy cna powstaje. W stosunks do form
fycia oraz do form warnnkéw, w jakich sig to ycie tacay, architektura, ktéry
bedziemy w korelacji z tymi przejawami lontynuowaé, nie moge byé wsteczna,
to znaczy, 2¢ moze byé alba zgodna z tymi praejawami, albo tes mose te formy
wyprzedzad. Nie wolno jej sig cofaé, jeseli nie ma byé nielogiezna. Nie mose wige
byé swetecrna w stosunkn do form zycia spolecznego i Zawartego w nim postgpu
funksjonalnego i konstrukeyjnego. Chodzi nam o stwierdzenie, 7e pracjawy te
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tei sa formami-ezedciami, niedsy ktére musza hyé wpraggnigte nowe uklady,
ktére bedziemy budowali zgoduie z tezami méwiacymi o budowie formy. Spo-
strzegamy je przecies zawsze jako pewne formy Zycia spelecznego, pewne formy
funkcjonalne i konstrukeyjne. Tylso takim calodciowym ujeciers dadag sig
wythumaezyé niektére zjawiska zachodzace w dziedzinie architektury.

Stare Chiny s krajem murdw i bram, Miasta sa otoczone murem, tak jak
kaidy patac, kazdy dom. Swiatynie w pierscieniu murdw palacowych maja
swoje wlasne mury. Groby okolone sa murami, a na pélnocy ciagnie sie wielki
mur, ktdry odgradza patistwo od sgsiadéw. W tych murach thwig bramy dude
i male. Niektére bramy sa wieksze od patacdw, do kidrych prowadza. 33 bramy
do miast, do doméw i bramy do ogredéw. Wielkich gmarlych czeza C].u'xiczycy'
przez ustawienie bram, ktére prowadzg de nikad. -

Na Wyspach Ksiagecych ped Konstantynopolem przed kaida willa stoja
na wysokich postumentach wyrzezbione psy.

Zycie spoleczne i mastawienia przybraly w tych przykladach takie formy,
e w konselowencii istmismia ich nasilenia, na tie innyeh w czasie kontynuo-
wania srchitektonicznego, zjawily sig mury i bramy w Chinach, a pierwsze
fabryki w Europie.

Jest zrozumiale, e procesy twéreze, ktdre doprowadzily do takich aglome-
racji pewnych form, musialy sig edbywaéd na Plészczyiﬂie calodciowege dziala-
nia wszystlich form-czedei, o ktéryeh wspominalidmy uprzednio. Mury.i bramy
w Chinach, kominy w Europie zostaly zrodzone przez epecjalna dobitnoéé prze-
jawéw Zycia w pordwnaniu z innywi przejawami, a rzefbione psy zj awily sie
wslcutels, istnienia form obyezajowych o wyjatkowym promieniowaniu formal-
llym. .
Hurdycje i blanki na murach éredniowiecznych i nowoczesne hunkry zel-
betowe wynikaja ze wspélezesnych im form wojowania. Podkowiasty ksztalt
widowni teatralnej w drugiej polowie XIX wicku z woluym przejéciem na sali
wzdluz 163, 7 ktérych nie zawsze widoczna byla cala scena, wynikal z tego, i%
wazniejsze bylo pokazanie sie w parterowej loiy, polaczone = grzecznofeiowa
rozmows w czasie diugich przerw isiedsv aktami sztuki, niz przygladanie sig
widowislku. :

0d form mody i zamilowad ealeis fale zaggssezania sig pewnyceh. rodzajéw
budowli. Byly czasy, ze w Europie budowano klasstory z kodeiolami, a potem
same koécioly. Byly cuasy, ie budowano zamki na skalach, a potem palace

.z widokiem npa osiowe ogrody. Byly czasy, Ze budowane opery i teatry. Teraz
buduje sie osiedla i fabryki.

Jeéliby wiec jakié wspélozesny nam architekt, oczarewany picknoscia
podkowiastej linii widowni i pigtrzeniem sig 16%, zdotawszy przekenaé imwestora
o estetycznych wartoéciach takiej formy, wybudowal teatr w ten sposob 1 tym
samym uniemosliwil dokladra vhserwacje widowiska = tych czeso podkowy,
kidre sa najblizsze sceny, to chofby dzielo jego bylo szezytem doskonaloci
plastycznej, nazwalibyémy je nielogicznym i nierozumnym z racji niezgodnodcl
7 forma naszych dzisiejseych wymagas. To samo powiedzielibysmy o ajou

124

bogategu miasta, Etfry by kazal otocsyé je wurem, gdyi spodobala mu sig
linia tych murdw na planie. - ' ‘
K??FXP}}?YELFEV ﬂ}{(;}]i’te_liquIrl‘l-EZVEE?_JE'.‘l_I_,_l___Si_.b'yé zhiezne = preejawami form gycia.
) Zag&dﬂieﬂie. rgodnosci kontynuowania archii?é.ktmy z kduﬁg;'luxlacja terenu
V,Jaklm ta architeltura ma stanaé, jest zrozumiale. Nie bedaiemy budowali S‘Lro-’
mych dachéw tam, gdzie nie padaja deszcze, i nie bedziemy otaczaé wnetrs gruby-
mi i trzymajgeymi cieple murami tam, gdzie w zimie nie panuja silne mroz
W lkrajach o dutym zachmurzeniu zjawiaja sie wielkic okna, a na przeslonecz:
nionytn poludniu—niewielkie i zbrojne w okiennice lub rolety. Dzif ze wagledéw
termiczuyeh buduje si¢ na Alasce domy z nadymanych powlok balonowich.
Formy architektoniczne wiaza sig dcidle z formg klimatu, Zagadnienie zgod-
nodci kontynuowania form architektonieznyeh 7 innymi formami przyrgod
zalezne fest od naszege stanewiska w stosunku do ich wainodc, Stoja rzeg
1‘1ami Zasfldlliﬂzo dwie kraficowo réine, ale w zasadeie mozliwe drogi, z ktéprych
) Jedn.a opiera siv na kontynuowaniu archjtektury w myél intencji pozlporzadko-
wania tej archi ekturze otoczenia i krajobrazu, druga za$ powstaje z tendencji
do akcentowania istniejacego charaktern otoczenia i tym samym do och.ronJ
form przyrody. ) Y
. Krajobraz jako pewna forma-matka powstaje w nas na skutek polaczenia
sig wielu form-czedei nalesacych tak do preyrody, jak i do architekrury.
‘Dr%e"’w'a nie zasadzone rgka ludzks stoja w lesie swobodnie, nie sa nanizane
na jakies proste i nie tworza saduych spoistych form, wyniklych = ich sy-tuacji
N’ature-llny stramie wije sie liniag krzywa nieokredlona. Sfalowania terenu‘
géry nie wykazujs zadnych tendencji do regularnodel i ksztalty ich robig wraée-,
nie czegod plrzypadkowego, fantazyjnego, nie Podlégajgcego prawom geometrycz-
nym. Nad licem ziemi plyna obloki i chmury o najprzedziwniejszych ksztaltach
i zabarwieniach. Calo$é zestrojona z tych czgsci jest rak swobedna formélnie
Laif kamit?n_ie w p-iargu lub gwiazdy na niebie. Daleko wiece] bawia nas widoki,
tére kryja w SO]:J.IE du#e rozmaitych niespodzianelk, Dlatego tez jadac pociagiem
przes piask.q 1:0].mczq réwning, pokrejona geometrycznymi granicami pél i pro-
stymi, chgI:rm rowami melioracyjuymi, obsadsonymi wierebami stojacymi ,,pod
sznuxek‘ » nie stoimy przy cknie wagonu. Crasami zainteresuje nas bardziej
uroz’maif:ona ‘forma kepy drzew, zjawiajaca sip na tym jednostajnym tle; czal]
f::ml zad pr;m-a:gnie nasz wzrok zorganizowana, spoista bryia architektoniczna,
fagzzz;;zzoéiei‘ceﬁzigﬂd. :zgfdem‘ formalnym s]'sier.owa'ny - przeciwnie niz
. Jednak pociag nasz zacznie sig piaé po ostrych ser-

. Pentynach w strone wysokiej przcleczy, oderwiemy ocsy od keiazli 1 bawié nas

h@d'm]i Iozn?aitoéé, bogactwo i blyskotliwogé tego, oo sie przesuwa za oknem:

:izsl‘:)r Sir(iomh;;i;tif]i?? p:olijrgcouymilwzgérz%m‘li rweza sig; wegdrza zamieniaja

g o ;k érych r'oz.maltych miejscach IOdZ'Q sig skaly; nagle zza
Lg ‘ ezyciku porostego dzikim lasem wyblyska oéniezony szezyt gorski.
Krajobraz na skutels dotlknieé reki Iudzkiej zatraca swéj plerwotny charakter

iOl‘mV WO 11 i 7 & Wew €rn a 7 a
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w Iderunku coraz to spoistszych ukladéw. Bawia nas jednak i rozkoszuja te
ormy preyrody, ktire nie ujawniajs tyel dotknieé na sobie,

Jezeli wige na podstawie stwierdzenia tego zjawiska, oraz 11028 { 7 i.nnych
powoddw, powstanie w nas tendencja do kontynuowania wartoéei puwo@ul.qcy‘ch
te dodatnie uezucia, postepowanie nasze przy formowaniu architektury zjawia-
jacej sig nas tle przyrody, ktdrej cechy cheemy nutrwalid, winno byé zgodne
z kazdorazowa generalna wytyezna krajobrazu. .

Niektére zwierzeta sg ,,doskonalymi psychologami®. Uksztattowaly one
sx.vuja sldre w formie liSei dreew, na kidrych yja cheae trwad, ta’kie_same wéré_d
wielu podobnyech. Nie sa wtedy latwo spostrzegane przez wrogdw 1 owo mlanie

" sie z tem jest ich jedyng obrona. Tygrys ma na ciele pionowe pregii taka barwe
sierdci, e niewidoczny jest wéréd spieczonych traw dsungli indyjskich.

Jedli wiec jakaé forma nie powinna stanowié akeentu na tle, l?a ktc’sryr‘n Sif‘:
zjawia, musi sie w to tlo wtopié 1 zlaé sie z nim. Innymi SIOTW’ mx’m.a p?sxad_ac
w swym uformowaniu wartodci formalne wepélne z tlem. Tymi wartodciami muszg
hyé podobne promieninwania formalne czedei i podobne wytyczne generalne.

Staraliémy si¢ dodé mocno padlredlié wybitng swobode formalna przyrody,
a to w celu, aby obecnie tym jaéniej zdaé sobie sprawe = tego, ze kazda architelk-
tura, nawet najswobodniejsza, bedzie dobitnie silna forma na tle %;rajnhrr?\zu.
Wynika réwnies z naszego rozumowania, ze im krajobraz jest muie] dotk-m@.ty
reka hudeks i sklada sig 2 wartodei bardziej niersgularnych, fanta:zy]nyclh iroz-
maitych, tym jest formalnie stabszy. Architektura zjawiajaca sie na jego tle
musi mieé tendencje do form slabyeh, jedli intencjy jej jest ochrona chavalctern
tego krajobrazu. Ochrona kazdego krajobrazm polega wige na chronieniu jego
swobedy i slabodei formalnej. Wydaje sig jednal prawie péwne, ie taka ochretfa
wartodel formalnyeh jprezyrody da sie réwnies vzyskaé droga ksztaltowania
powstajacej na jej tle architektury, majacej skjerunkowe?nia. forriua]rze_l;ontra&
lawo przeciwne, & wige tendencje do geometryzacji, do sily i spoistedei formal-
nej oraz do kontrastowe] odmiennodei charakteru.

Im wigkszy jest kontrast migdzy forma i tlem, tym forma i tlo sg lepiej wyjag-
rione formalnie. Spoista forma na swobednym tle bedzie mieé przez swe pro-
roieniowanie formalne tym wigksze pole dzialania, im swobodniejsze bedzie tlo.
Jedli wige inteneja naszg bedzie uwypuklenie cech swobody przyrody, to wérdd
form krajobrazu bedziemy kontynuowad vllady architektonicane o forma-ch spoi-
stych, ale jesli bedziemy mieli samiar utworzyé z prayrody i arcllltektur‘y
jedng swobodng calodé, to wtedy nie hedeiemy mieli wyboru wirdd form -aI‘Chl-
tektonicenych. Jest pewne, de przy tym zalozeniu nie moie 2aistnieé niebes-

pieczedstwo omyllki,

W jednej z miejscowodcl sportéw zimowych w Alpach Wlosi wybudowa'li
przed ostatnia wojna §wiatowa schroniska w ksztaleie okraglych wielopif;,trowyt.:h
wiez. Pod sila tego nderzenia formalnego znaj dujg eig okoliczne rdry, a dobii-
nodé i krafdcowy — w stosunku do wyjatlkowo swobodnego otoczenia — kon-
trast tej formy jest raucajacym sie w oczy eksperymentem, Narciarz mieszkajacy
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né n-tym pigtrze taliego drapacza, nawet wredy 2dy znajduje sig daleko w ed-

- rach, musi thwié calym swoim ,.ja" w promieniowaniu formalnym tego zespehn,
,

W miejscach nie tylko strategicznie dogodnych, ale i rmamionnjacych potege,
niedostepnost, wyzszodé i site wladay, budowans redniowieczne zamki, bedace
rezydencjami wladedw feudalnych. Nicktdre  nich stanowia przez sytmacje
" gwoja snakomite unaccznienie tego, 2o rozumiemy preez wielki zasieg pola dzia-
lania formalego. W promieniu - kilkndziesiccin kilometrsw zamek taki byl
papem i wladea krajobrazu { muiejseyeh form architelrtonicenych. Podwladnym
i lennikom praypominal on zaletncéé i ohowizzelk postuszenstwa. Trudno sobie
wyobrazié, aby mozny rycerz wyhierajae migjsce na siedzihe dla swego rodu,
bral pod nwage tylko wzgledv obronne, a premijal te tak logicsznie same sig
narzucajace wartodel psychologiczne, Wotemy powiedzied, patrzac na syhvetke
wiez taldege zamlu, e w eieniu jego promieniowsnia formalnego legty cata
okolica, 1 ngyé takich np. pordwnan: ,zamek ten stanowi najwspanialszy bry-
lant w skarben débr, kigre go otaczaja, zamek jest ukoronowaniem bhogactw
okolicy™. Latwao spostrzegamy, e w pordwnaniach tych za kazdym razem in-
nymi slowami okreslone zostalu to, ze zamel: jest punkrem gléwoym dla ota-
czajgee] go preyrody i architeltury.

W nicktérych nsytuowaniach Swiatyn doryekich intencia uezynienia z archi-
tektury punkiu gléwnego o wielkie] sile w stosunku do otaczajace] jg przyrody
rzuca sig w oczy manifestacyjnie. Swiatynia dorycka jest forma o wysokim stop-
niu krystalizacji i pray wspéldzialaniu je] # otaczeniem nie ma dla niej innej roli,
jak tyllo stanowienie punloty gldwnego i trwanie jako wezet organizacyjny dla
wséystkiego, co lesy w promienin przyporzadkowanego jej pola drialania. Jej
krystalizacja indywidualna Lattezy sig na ostatmim stopalu i tn przechodzi od
razu w krajobraz albe w stabo zorganizowane ustroje architektoniczne. Ta lnia
przejicia w krajobraz stancwi u Grelkgw jedna z zagadniczych i podstawuwych
cech ich zapatrywas i kanonéw formalnych. Postepuja oni tak, jakby couli
nielogicznodé oraz niemoznodé csiggniecia ideal

w w deiedzinie budowy formy na
innej drodze, Wyobraimy sohie bowiem, ze

slrystalizowana forma wyszla poza
fwigtynie grecka, z» ragarneia najblissze atoezenie, uksztatrowaia place i dojdeia
oraz w jakich{ rytmach i symetriach ustawila rzeghy +w
fwigtyni. Dalej osia moeno fermalide podlredlon
samym powinna, logieznie myiiac, ciagnad sie jes

pewnej odleglodei od
a dotarla do propylei i tym
zeze dalej, zagarnisjac drzewa

do rytméw, a morza i chmury do symetrii. Talks byta logiczna konsekwencja

niektérych ukladgw chidskich, mlyiskich i Werealn, gdeie nie wiadomo jak
i diaczege wladnie tn kodczy sig ta »ponadosicwa™ osiowodd. Speejalnie w Wer-
salu sa miejsca, gdzie z prawdziws nigg oddyeha sie swobodnie, méwige: no teraz
bedzie taki prawdzivwy Jas i prawdziwe pole. Skrvstalizowana forma, ktéra wyszla
£ pawilonu myéliwslkiegoe Ludwika XI1I, miala tylke dwie drogi: albo skoriezyd
si¢ na progu palacn, talk jak u Grekéw, albo tez dazyé do zjawienia sig jako
punkt gléwny w szezegblnie spoistej formie,

ale posiadajgee] miejsca miepewne,
a nawet formalnie falszywe. Nie masn

a bowiem pomyéled, aby kontynuowanie,
zagarniajace nature w dyseypline symetrii, moglo sie clagnaé gdzied v niebo
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iw morza, Musial hy6 kres osiowej kompozycji, Musialo byé to miejsce krytyeane,
w ktérym ogréd Wersalu urywal sie gdzic zaczynala sie swykls Francja.

Grecy rozumieli doskonale, e to dramatyczne miejsce rjawid sie musii e
formaluie poewinnoe pokrywad sie ono z jakas wartodeia pod wegledem funkcjonal.
nym 1 formaloym silng { ulegha ich well Flaszeryzna, pedstawa, cgy tei po-
dium, na ktérym stoi éwiatynia grecka, koriczy sig w miejscu, gdzie pierwezy
stopied wrasta w teren. Wszystko, co si¢ dzieje na zewnatrz tej linii, jest kraj-
obrazem. Tu kodczy sie krystalizacja éwiatyni i tu zaczyna sie uklad tla, na
ktérym ta éwiatynia ma odegraé rolg miejsca formainje wainego lub jedaego

_z wagnych. W Wersalu jest imaczej. Pokoje, salony i scliody nie korczg sie
wraz ¥ murami. Wngtrze gmachu przedostaje sie do parku, Tozprzestrzenia sig po
alejach. Drzewa zaczynajq grad rolg cian, a niebo — rolg sufitéw. Wielka of, na
ktérq jest ten uklad nanizany, wychodzi & palacu i biegnie daleko poprzez coraz
mmnie]j spoiste, strzyzone aleje, a do jakiego§ malo widocznego plotu, do ktd-
rego nikt nie dociera, bo tu jest to niepewne zakedczenie, niczym widocznym
nie wwarenkowane. Za plotkiem drzewa maja prawo rosngé mieosiowo, fcierki
wié sig tak, jak sig wija w calej Francji, i zaczyna sie wspaniala swobodna forma
przyrody.

Symetria, ktéra rozplywa sig na kodcach uformowania, razi jak ,zly*
kgt prosty. 04, ktdrej koniec wygina sie w nieokrelone krzywe, jest tak niemila
jak kazda ,,zla” prosta. Tie ma dobrych sonetdw, ktire poweli. traca forme
sonetdw, i nie ma dobrych fug, ktire powoli gubig swe wartodei formalns.

‘ Jedli wige intencja nasza jest ochrona i zachowanie krajobrazu, to staniemy
- ma stanowisku takim jak Grecy, juko zgodnym v naszymi rozwazaniami o bu-
: dowie i kontynuowaniu form architekionicznych.

: Szukajac miejsca pod wolnostojacy dom na tle przyrody, wybierzemy takie,
ktéze zawiera o priori przychylne dla nas wartoéei formalne, do ktérych na-
wigzanie wspomoZe nasza prace. Wyeliminujemy natomiast takie miejsca, ktére
zmuszaé nas beda do zbyt daleka idacych ingerencjl w ksztaltowanie skfadowych
otoczenia lub, odwrotnie, do tak swobddnego formowania architektury, ktére
by zestroilo ja ze swobodnymi formami preyredy, Pod tym wzgledem nawet
najswobroduiejsza architektura nie dordwna przyrodzie.

Przyroda jest swobodna i nie ma zadnych powedéw formalnych, zehy nagi-
naé ja do form speistych. Znalefliémy rozumows przestanki i wazne powody
formalne do nienaruszania tej jej przyrodsonej cechy.

Zagaduienie zgodnedci kontynuowania forin architektonicznych z istnieja-
cymi w bezpoéredniej bliskodei innyini formami architektonicznymi jest zalesne
od zaloged, z jakimi podchodeié bedsiemy do talsiege zadania.

W Muzeum Luksemburskim w Paryzu jest sala, w ktérej prawie w szachow-
mice ustawiony jest tlum rzefb diuta wielu mistraéw. Tancerki, gladiatorzy,
fauny, wieley wodzowie, kobiece ukty, wmierajacy niewolnicy. Kaida z tych
rzezb oddzielnie ma swoja ekspresyina pozg i zda sie, e krystalizowala sig
W jakimé wazuym momencie. Wrazenie plynace od tege nagromadzenia rgk, nig
i tworéw = brazu jest wybitnie niespokojne. Powodem ujemnych odezué nie jest
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a_uak sbyt wiclka ilos¢ rzeth nagromadzona na zhyt malej przestrzeni. Na
elewacji gotyckiej katedry rzeib tych jest wigeej, a jednak nie odezuwamy ich

,-szyklO- Musi w tym wypadku wchodzid w gre jakis inny czynnik.

-+ Sprébujmy to wyjadnié. Wsrysikie rzethy stojace na sali Muzeum Luksem-
" hurskiego sa fermami silnymi, komponowanymi do vdegrania 148l dominant
" w ukladach, w kibre mialy by¢ wprzgzone. Tymezasem, przez niezgodne 7 tym

warunkiem ustawienie, kaida z nich stala sie czedcia calodei, w ktérej rola kaj-
‘dej rzeiby jest 16wnowaina z pozostalymi, Twozzy sip wige 7 poszezegilnych
form silnych calodé formalnie swebodng, Kazda g tych rzefb ma w scbie pray-
padkowe promieniowanie formalue i swoje mniejsze lub wigksze pole deiatania,
ktére w miejscu, dla ktérego drzielo bylo przeznaczone, mialo znalesé sobie wlag-
eiwg przestrzed. Na sali promieniowania te nakladaja sig na siebie, a pela dzia-
lania sa drastycznie poobcinane. Na obrazie, na ktérym namalowane jest wiele
postaci, kaida z nich gra swoja role formalng; ta jest punktem gliwnym uldadu,
a tamte podtraymujy te jej wainosé przez takie lub inne ustawienie i potrakto-
wanie. (Jbraz jest orgamizacja promieniowar formaluyeh i pél dzialania form-
-czgéel, z jakich sie sklada. Na elewacji gotyclkiej katedry role xzesb sa dokladnie
sprecyzowane. 3a zorganizowane w calodei, Tymczasem na sali rzesb Muzeum
Luksemburskie;'o nie ma i nie moze byé tej organizacji.

Wyobraimy sobie, #e mamy za zadanie wstawid Jeszeze jedna rzesbe do tej
sali. Znajac blad thwigey w tym ukladzie, powinnismy mied intencje poprawie-
nia catoéci. Trzeba by bylo nzywaé jakiché drodkéw bardzo radykalnych, cheac
ten cel esiagngé, Jezeliby jednak te drastycane sposoby okazaly sie nierealne,
to ustawienie nowej rzezby nie nastrecza zadnych trudnodei, bo dodanie jej nic
nie popsuje ani nie poprawi. Zrozumiale jest jednak, ze nowa forma, ktéra
dodamy do takiege ukladu, ktéremu formaluie nie zalezy ani na dodaniu, ani
na ujgciu jednej z bardzo wiela nie znaceacych czedel, straci swa indywidualnoéé
na rzecz iej ujemnej catoéei. Utopi sie w niej. Z dobrej rzezby stanie sie jedng
z wielu dobrych, istniejacych ragem w preyvkrym ukladzie. :

Jezeli silune formy-credci tworza calodé swobodng, to ich pozycje indywidualne
staja sie slabsze wprost proporcjonalnie do stopnia swobody calodci.

Jakie ezesto spotykamy ten problem w architekturze. Ulice, zwlaszeza bu-
dowane na preelomie XIX i XX stulecia, skladajg sie wylacznie 5 form spoistych.
Majq debitnie podkredlone wartodei formalne elewacji. Prawie ze regula jest of
symetrii akcentowana w parterze szerokq brama. Kamienice te mie grzesza
picknoéeia, co tym hardziej czynd -przykrg ich formalng spoistodd. Niosa one
za swoich elewacjach mnogoéé sztukaterii, kroksztynéw blaszanych i bogatych
profili. Teh nieskoordynowane gabaryty skacza swobodnie. Kasda kamienica
jest oddzielnym indywiduum, ktére za wszelkg ceng chee podkredlié te swoja
indywidualneéé. Calodé zestawiona z njch nie jest wprawdzie tak do-
bitnie swobodna jak zgrupowenie rzefb w Muzeum Luksemburskim, ale wybu-
dowanie jeszcze jeduego podobnego domu i tu nie moze zawagyd na logach calodei,
Jezeli do takiego zespolu dodamy kamienice o tendencjach zdecydowanie od-
miennych, np. gladki, nicosiowy dom, a wiee formalnie swobodny i réznigey sig

9 0O budowis formy architektonicznej

129



charakterem od innyceh, bedzie on latwiej spostrzegany i predzej zapamietywany,
& tym samym wybije sig z calodci i odskoezy od niej. Jesl taki- dom w szeregn
tamtych zajmowaé bedeie jakied miejsce formalnie waine, a wige zaakeentuja
poczgtele lub koniec swobodne] calofei, to wspdlistnienie wyhijania sie pod
wrgledem formalnym z waing pozyeja oslabi wjemny efekt odskakiwania i nie-
zgodnodci, gdy# calo$é przesunie sig w strong form spoistych.

Jeseli wyohrazimy sobie uliee ohudowana dwustronnie spoisty 2l pod wezgle-
dem formy domami i zakoniczona czterema nparoznikami o charakterach od-
miennych od reszty, to catodd dzieki tym podlereéleniom uzyska wyiszy stopied
w hierarchii form 1 narozne domy nie beda razié tym, ie sa formalnie inne, gdys
zgodnie z zasadami budowy formy z racji rél, jakie graja, pewna atrakeyjnodé
jest tu uzasadniona. Ale jeéli te nowe swobodne w formie domy zostana roz-
mieszczone dowolnie wzdlug ulicy, a narosa pozostana jako nie wybijajace sig
% wmespoln, to zrodei sie calodé niezgodna z zasadami budowy foriny. Czlowiek,
ktéry zasady te ma wrodzone z racji takiej, a nie innej, budowy swego we-
wnetrznego ,,ja*, bedzie rozumial éw odrebny dom jako umyélay akeent wy-
nikajacy z funkeji. W kazdym razie nie pamietajaec numern nastgpnego domn,
moze on wskazaé ten dom, méwlac: nastegpny za tym ,mnym” domem.

Jesli wiec nie ma szans na poprawienie wszystkich doméw wedus ealej nlicy,
albo nie moina znalezé dia nowego domu miejsca, kidre = racji swej wartodcei
byloby akeentowane, nalezy ‘zawsze kontynuowaé calodé w sensie likwidowania
je] spoistodei calofciowe].

Tak rozumujze, moina dedaé do rzezl w Muzeum Luksemburskim nowg
1zeibe, ale 1ak dobitna, aby ressta stala sie tyllo tlem dla niej, albo tez slabg
formalnie ustawié w stosunku do reszey w pozyejl wyrainie uprzywilejowanej.
W obu wypadkach nastapi poprawa calosci z racjl podniesienia w hierarchii
jej wartodei formalnych.

Nalezy jeszcze raz podlreslié, ze pewna calodé, nawet nie zorganizowana,

jest zawsze formalnie lepsza od taldej nowej caledei, ktéra powstaje na skutek

m gharaktern i stopnia mocy for-

malnej z reszig elementd

Moze smwzdarzy/é, L’re's‘taﬁiemy prred zadaniem, w ktérym bedziemy zmuszeni
dodaé cze$é do istniejgeej calofei spoistej. Taka wybitnie moeng calodein jest
ap. Wersal {TT) — rys. 112.Palac, czy to od strony ogrodu, cey tet podworea,
znamionuje tendencja do symetrii, ktdra moca swej dobitnodel formalnej
wprzega kazds czedé do wspéldzialania. Tylko kaplica palacowa wyrywa sig
z tego zespolu, tworzace jakby naroél na bocznym skrzydle. Dodanie jej do
spoistej formy caloseli wyragnie czyni te caloéé swobedniejsz. w sposéb nie
podlegajacy dyskusji. U patrzacego zjawia sie odrnehowo ochota de usunigcia
jej i zamiany na taka, ktdra by podkredlala wartodci formalne calodei, a nie li-
kwidowala je. :

Przy przebiegajacej przez miasto osi wersalskie] nie wolno nam na miejscn
jednej z istniejacych kamienic.ustawié drapacza chmur, ktdry by wprowadzil

. dysonans do symetrii ukladu.
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ca w Wersala Iuh fwigtynie
bylo nases intencja podkreslanie



takie] spoiste] catodel, to % racji niemoznodci calkovwitego przerobienia jej
winni$my kontynuowaé ja w jej sensie. ‘

Jeaeli z form-czedei utworzona Jest spoista calodé, to dodanie czedei Hkwi-
dujacych te spoistodé jest spostrzegane zawsze jako okaleczenie.

Specjalnego zabarwienia nabjeraja te kwestie w dalelnicach zabytkowych
oraz wérdd ochrapianych calofei architektonicemyck, gdsie zachowanie pél
dzistania istoiejacych obiektéw i organizacji ich promieniowania formalnego
stanowl zdecydowang keniecznoée, i o cakodei wynikajaca weonditio sine qua non™.

W polowie quattrocenta Donatello otrzymal od Signorii Weneckie] zlecenie
wybudowania na placn prred bazylika éw. Antoniego w Padwie konnego pom-
nika Gattamelaty. Z poprzedrich rozwaiad wiemy, e rzetha jest jednym z naj-
silpiejszych ulktadéw architeltonicznych i e zawsze edezuwana jest jako forma
na tle otaczijacych ja form budowlanych lub przyrody. Wiemy réwnied, Ze
kaida specjaluie silna forma jest atrakeyina i dobitea i ma tym samym tendencje
do gravia roli punktu gléwnego. Zespdt placu §w. Antoniego znajduje sie pod
przemoiznym wplywem propieniowania formalnego bazyliki, ktora wielkedeia
swojz w stosunku do budynkéw tworzacych obrzeze placu oraz bogatym uksztal-
towaniem bryly zdobywa dla siebie stanowisko jadra ukiadu grupujacege w sobie
wszelkie podlredlenia formalue (TT)—rys. 113 a. Wyobrafmy sobie, de Donatello
ustawil pomnik na osi gliwnego wejdcia do bazyliki. Of gléwna koéciola wy-
sunglaby sig tym samym na plac, co po pierwssze akcentowaloby ja bardzo
moeno i niezgodnie z duchem bazyliki, ktorej elewacja ma wyjatkowo swobodne
i delikatnie pedhzeélone wejécie gléwne; po dingie, takie kontynuowanie
pociagaloby za sobg caly splot konselkwencji formalnych o tendencjach do
form bardzo spoistych, a wiec przeciwnych duchowl quatirocenia.. Tego ro-
dzaju posunigcie narzucaloby jakies ,usymetrycznienie placu‘. Zjawilahy sig
konieczmosé calkowite] przebudowy dciany zestawionej z domkéw preytykaja-
cych do gléwnej elewacjt bazyliki i stanowiaeych zespdl swoboday formalnie.
Zaistnialaby piewykonalna potrzeba wybudowania réwuowaznika dla tej nowej
éciany. Jednym slowem, ustawienie pommika na osi kosciola, jako miezgodme
z forms, byloby niewykonalne. Podobne rozumowanie wylacza wybudowanie
go w jakiej$ nieznacznej odlegtodei od osi koéciola, zgodnie ze znanymi nam
zasadami budowy formy architektonicznef, Rozmwaziny obecnie, czy nie byloby
mozliwe ustawienie pomnika przodem do kierunku ulicy B. Utworzylyby sie
wtedy dwa uklady: jeden wolkdl kodciola, a drugi — wolkél pormika, i plac ota-
ezajacy bazylike vorbilby sig na czesci posiadajace whasne i kenkurencyjne pola
dzialania. Poza tym glowy jefdica i konia znajdowalyby sig zawsze w cieniu,
a pomnik bylby ciemna forma na tle mreku elewacji doméw migdzy wicami
Ci A. Takie ustawienie posagu, choé swobodne, byloby jednak wystarczajaco
mocne, aby stworzyé dla bryly bazylik rzeezywista konkurencje formalna.
Konkurencja ta wystgpuje wyrainie, jedli roawazymy wejécie na plac ulic B.
Pomnik stathy na jej osi i tym samym tworzytby punkt gigwny dla ukladu tej

ulicy., W rozumieniu ducha quaitrocenta takie rozwigzanie bylo nic do pomyslenia. .

Nic wige dziwnego, #e go Donatello nie zastosowal. Ale i z punkiu widzenia
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de]:llﬂ]ilego nie hytoby dobrze, gdyby dla ulicy B pomnik stal
5e: zatarlaby sig dobitnodé hocznego widoku b-azy
suneczku prredstawiajscym ten widok z ulicy B P

. sig tak wazay,
liki. ']I:Ta schematycznym ry-
om jewl i ;
prsestrzeni- miedzy dciang doméw a bryla bazyliki. Jezrlo r?ﬁi:;ii) _1.};tilil::_'tzzlﬂﬂ
Dje.unaocz_gione jest na planie i mozna ocenié tatweo, ytuowa-

. skretuiejsze od osiowego. Poza tym wszystlie podred
ktére nazwaliby$my ,,uiezdeqy_clqu_{amymj“,
widzenia formalnego. Pomnik mégthy stag
z osi ulicy, nigdy =zaé tak,

o ile ono jest stabsze i dy-
nie ustawienia, a wiee takie,
53 wupelnie niemoiliwe = punktu
na osi albo by¢ wyraznie zsunigty

aby mozna usytuowanie Jjego nazwad

i ul | ' i .
na ' osi” albo . piezupelnie z hokua™, e

Pod wegledem formalnym rzeczywista

i
i)
4
B

i 1
1
TN 2%//////‘/7‘)/%

R . . . .
tzz;lci?_]isﬁonzlnﬂ;a c%la w1d§ku z ulicy B jest wiec zdecydowanie poprawna. Pa
107, W TAC 11g 1A plac, canje pomnik jako for i ‘ '
ey, weho - msg skladowa wideku bocz-
ukf:duaziyjlﬂs{, tym samym bazylika zachowuje dawna tolg dominanty dla caioé:i
e + Dopiero ﬂ:tfedy, gdy patrzacy whroczywszy w glab placu przyjat 4
: 01;1;0531 I:l\;:rtosm formaine zespolu, a wige potege bryly bazyliki ﬁ:h 6
ormalng demkdw po przeciwnej ie I niewni mT 1, ’ e
' ] stronie I nieumiarowodé pnl i
si¢ od formy kadciola i zacs J i s il oy
| sig o yna graé samodzielnie, W tej chwili i
i Jui jednak weiagniety w pole dsi i ki i o e weyta oo
| : ¥ W pole dzialania bazyliki i swobodn i
| Jos jedna _ ‘ 3 vobodne usytuowanie -
ma]a nie jest w stanie wyrwad go z tego pola. Zda sig, @e Prumienjowanifzﬁj}n?-
» Ele posqg.u Jest skiadowa promieniowania kodciola, Na podobnych zasadach
N . .
pomuz;;vane Jest wejscie z ulicy 4. Podehodzge w strome placu ulica 4 widzim
PO x;;am‘c; ui;vorzoue_) przez obrzeza doméw stojgcych z przeéiwnej stmnz
azyllka. Wyobragmy sobie, 26 pompik ia si j
. 2. Wyobraim vylania sie z lewej st i
| z z_], % Il:toxe_} zjawia sig bazylika, Pomunik musiatby byé W‘gedyn;lr);:a ety
: - ldex g . . e
| formﬂ:n u wyl&otu ulicy B. Widok z tej ulicy nie uleglhy zmianie i jego wartodci
alne pozostalyby te same, ale widok wlicy 4 bylby zupelnie inny. Pomuils

suniety

133




b e e

e e e

wtworzythy forme na tle bazylild, a wige sprowadzithy jaz roli dominanty i formy
stéwne) nldadu do roli tha dia formy pomnika. Zmienithy wiec zasadniczo calodé.
Tymezasem w naturze pojawienie sig jego w prawyi, odleglym od bazyliki
naroniku nastepuje wredy, gdy patrzgey jest juz calkowicie pochh niety polem
dziatania kodciota. A wiee tak jak w widoku z ulicy B utrzymana jest pierwszo-
planowa rola bazyliki i pedkredlona drugoplanowosé pomnika. Tymi dwoma
widokami wyznaczone jest miejsce, ktére Donatello uznal za najshiszniejsze.
Wprost zdumiewajace jest to, Ze irzec widok z ulicy € zawiera te same cechy
skromnego uswwania w cled formy pomnika i respektowania pozycji formalnej
bazylld, Tdac ta uliczla, patrzgey ma caly ezas przed soba tongeg w stoficu
gléwng clewacje 1 wtedy, gdy z lewej strony wyloni sig pomnik, nie bgdzie
on juz w stanie wpreekrzyezed” formalnie bryty kosdciola.

Donatello postepowal wige tak, jak by to cxynil dzisie]szy najsurowszy kon-
serwator. Wydaje sie, 2e caly jego wysilek twirezy mial na celu ochronienie sta-
nu istniejacego i poczymienie jak vajmuiejszych zmian w catodel ukladu. Nie
udato sie to po prostu dlatego, ze pomnik nstawiony przez niego uznajemy dzid
za skodezome arcydzielo, a zespdl bazylild i placu zdaje sig nam zawieraé
wartoéé daleko muiejszg. W epoce quaitrocenta sprawa ta mogla byé njmewana
inaczej z najrozmaitszych wrgleddw i w jej rozumientn calodé mogla byé skot-
czonym arcydzielem, a pomnik tylko drugorzedng skiadowa tej ealodei.

Na Gattamelate moina patrzed i z innych punktéw widzenia oraz znajdowad
inne dodatnie cechy tego dziela, tylokrotnie opisywanego. W danej chwili intere-
suje nas jednak wylacznie skromnosé i delikatnoéé oraz gleboka ulegtodé Do-
natella w stogunku do formy-matki, do ktérej mial dodaé nowa forme-czedé tak,
aby jak najmniej zmienié calodé oraz inne czedei, 2 ktérych sie ta forma-matka

sklada.

Domy malego miasteczka whoskiego poloryte s3 ciemnowi$niows 1 brazowa
dachéwka w najrozmaitszych odcieniach. Intencja konserwatoréw jest, aby za-
chowaé te yartodci formalne i ich charakter. Wyobrafmy sobie, se obok tego
miasteczka w polu jege dziatania formalnego powstala koniecznoéé shudowania
raldadn kapielowego. Strona handlowa takiego przedsigwziccia wymaga, aby
architektura zakladu byla atrakeyjna irsucajaca sig w oczy, a wiec odmienna
charakterem i wartofciami formainymi od zabudowan, jakie wokél niego sie
winosza. Jeflibyémy zaczeli postgpowaé w my$l tych intencii ..handlowych®,
1o efektem takiego kontynuowania byloby nprzckrzycaenie’ forr «, z ktérych sig
sklada miasteczko, i postgpowanie kradcowo odmienne od tego; ktdre podzi-
wiali§my u Donatella. Architekt, ktéry by ulegt nakazom strony handlowej,
méglhy wpaéé na pomyst wybudowania gaktadu w formach silnie kontrastu-
igcych z tradyeyjnym budownictwem miasteczla. Torma taka bylaby dobitmic
atrakcyjna, ale zgodnic ze znanymi nam zasadami zmienitaby najzupelniej calodé
miasteczka i jego pozycje, jaka zajmowalo pod wegledem formaluym. Moie
miasteczko staloby sig tlem dla nowego zakladu.

W okolicy, gdzie ze wrgledu na stara, zakorzeniona tradyeje, powstals na
sleutek calej gamy powodéw, domy =4 Lryte stromymi dachami 2 gontdw i dra-
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me. rgdzierintench nasza jest kultywowanie i zachowanie tesa zw ;
niédopuszczalne bedzie pokryeie domn ezerwona dachiwk &g. yczajt.l.
on kontrasteni zmieniajacym catodd zhyt silnie, a, g jz stathy sip
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o tyle zaloieniem serduszek jest biec 1 poswwaé sie po poziome] ost w prawo lub

+ lewo. Zestrojenie takick form o przeciwnych sobie zalozeniach daje w efekeie
niemoznoeéé njecia ich w calodé zambmicia. Jedli snycerz, kiéry ornament ten
cial w drewnie, zaczal od serduszek, to zgodnie 2 zasadami wylogonymi uprzed-
nio nie mial prawa na gérnym pasku polozyd wzory, ktdry wywodzil sig z inaego
zatozenia, jeseli oba wzory mdaly tworzyé calodé.

Kontynuowanie winno biec droga ,,dobrych® bledéw w stosunlu do uznane-

go za sluszne zalojenia plastyecznego.

B —

GO

15

Wigkszoéé samoglosek, trwajacych diwigkowo diniej od spolglosek, co
specjalnie dobitnie akcentuje sie w czasie épiewu, ma rysunek osiowy i syme-
tryczny, a wige stacjonarny. Zdaje sie, ze zatrzymuja oune bieg innyeh liter,
i kierunkowy. Zgodnodé formy grafoznej 5 forma

ktére maja rysunek biegnacy
na by powiedsieé, Ze

déwiekowa jest w allabecie prawie manifestacyjna. Moz
al znaki majace obrazowaé déwicki mowy, postgpowal
kiérym byla w danym wypadku mowa Judzka (rys. 115).
czasie a Lsztaltem zunakdw usy-
ajaca, Nie moina znalezé zadnych
ktu, e putki uie sg pisane stac-
a wiec zgodnie » generalng

,ten, kto komponow
zgodnie z zaloZenien,

Zgodnosé migdzy muzyka driejaca sig W
wanych do pisania nut jest réwiniez zastanawi
uiytkowych przestanek dla wytlnmaczenia fa
jonarpie, tak jak b (rys. 114, leca postgpowe,
Wytjfczné muzyki. O nutach i tonach méawi sie, 3¢ ,,biegna’™, ,,8ypia sig jak perly™
Iub uiywa sie dla muzyki poréwuad takich, jak ,kaskada dzwigkdw™, Znaki
stacjonarne nie ugmystawialyby nalegycie ,,kaskady diwigkdw.”

Ornament nalozony na waze z Knossos (rys. 116a) jest niesgodny z wytyczng
generalng formy tej wazy i wypiywa jaklry = inmego zatoienia, podezas gdy
ornamentacja wazy greckiej ,, styla geometrycznego" — b jest zgodna z ksztal-

tem tej wazy. Rytmy kasdego poszezegilnego pasa sa
a inny — oslem razy, cho¢ téznice dlugofel pasdw sq

inne. Jeden motyw miedci

sie na obwodzie szeéd razy,
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" minimalne, to znacsy, ie ornamenty na wasie

" podzielone sa na fas;y takim sposobem, ktéry
. jest kraficowo logiczn 7. Pasy w partii wybrzu-

szonej s4 najszersze i gkala ornamentu maj-

wicksea, co jest zgodne ¥ wylyczng generalng

formy. Waza stuzy do przechowywania wina
lub oliwy. Najwicksza ilo$é tego wina miedci
sig w tef capfei wazy, ktéra jest najbardziej
.brzuchata®. Swiadomods te] wartodei funk-
cjonalnej powoduje, te owa ,,brauchats® czedé
pwazamy za jadro widadu wazy i specjalue
moene akcentowanie tej sfery jest idealnie
zgodoe 7 tg wartoscia funkcjonalng, Pasy
ornamentacyjne objaéniajs nam ksztalt i tha-
maczg funkejg. Formalnie swobeday i niejasno
obrazujacy brzuchowatoedé wazy metyw deko-
racyjny na wazie z Knossos jest jednak =z 1g
wytyezng funkejonalng zgodny.

Kontynuowanie, winno bise drogg ,,do-
brych® blgdéw. w stosunku do tworzacych
zalofenie wartodel funkcjoualﬁfch.- o

Kolumnada Luwru debudowana smostala
przez Perraulta do istuiejacego budynku trzy-
pigtrowego. Zgoduie s tym, co udowodniliémy,
kolwmnada ta powinnaby swoja forma pod-
kredli¢ wsaysthie wasne wartodci wytyczae] ge-
neralnej budynku. Traypigtrowosdd jest wasng
i:ec]lq, uwlaszcza e elewacje boczne wyragnie
ja podkreélajg. Perrault maprojeltowal dwu-
pigtrowy ,.parawan” i nielogicznodei tej za-
wdzigeza monumentalnods i potezniejsza skale
swojej architektury oraz zwyciestwo nad
Berninim, ktéry logicznie trzymat sie zalosen
wynikajacych = istniejgcego 1 wainego stanu
TEECZY. )

Gotyk, jesli pominaé takie nicdociggnigeia
ft-)rmalue, Jak np. tréjuawowoss elewacii i pig-
ClO{laWD‘-VOS'(’l planu Notre Dame w Paryzu, byl
logicany pod wigledem isnicjacych wartodei
formalnyeh i funkcjenalnyeh. Ze wegledow
k)onstrukcyjnych w nawach gléwnych kodcio-
16w stosowano ostrofulk. W nawach boczuych
osiroluld nie wynikaly # koniecznodei kon-
strukeyjnej, a +wisc zastosowane zostaly
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jedynie tylke =z racji logicznodei w stosunku do peczynionyeh zaloseq
formalnyeh.

Niezgodnodé z wytyczna generalng formy moze powodowad jej okaleczanie,
Pionowy i peziomy podzial kamienia w greckich tympanonach wywolywal.
znany nam z uprzednich rozwasai efelit nieloficzenia sig formy (rys. 116 o).
Podzial ten byt niezgodny z wytyezna generalng tréjkata i jako taki postu.
lowa} zasloniecie go przez rzesbe. Wiejskie budownictwo drewniane znalazio
wiele podzialdw zgodnych z wytyczng generalna tréjkatnego szezytu dachu
— d, e.

17

Schemat planu o (rys. 117} jest symetrycony “;zgl@dem jednej osi,
Jeseli to zalozenie formalne i wymikajsca z niego wytyczna generalna uz-
namy za stuszne, to kontynuowanie bryly na takim planie nie moze pdjsé
w kiernnku ¢ ani 4. W wyniku taldego kontynuowania zjawié sig musi zawsze
uezucie niedopasowznia planuw do bryly, Jub odwrotnie — Lryly do planu.
Jesli konsekwencja planu a byla bryla ¢ lub d, te posuniecie takie rozumiemy
jako blad, ktdrego wyniliem musi byé inne nlozenie plann i tym samym zmiana
" yalosenia i zmiana wytycznej. Mozna by powiedzied, e plan a i bryla dznosza
sie wrajemnie jak dwie jednakowe liczhy poprzedzone znakami plus i minus. Wy-
nik takiego dsialania ma warto$é zerows, a w architelturze dzialanie takie
woznacza likwidacje calodci i rozpoczecie procesu projelstowania od poczatku.
Kontynuowanie winno-bie¢ drogs ,,dobrych® bleddw w stosnnlkn do tworzacych
‘zalosenie. wartosci plandw, praekrojéw i kestalidw form czedciowych.
Kcm‘ecznoéc'ik_lz;nﬁstfukcyjne wymagaja, aby forma byla wzgl@deﬁi"'nich lo-
giczna, Stos kamieni e, w ktdrym drobne kamyki leza na dole, a cietkie 1 wisl-
kie glazy na gfrze, razi nas swoja niekonstrukeyinodela w ten sam sposéh,
w jaki niemile odezuwalibyémy budynek, w ktérym eiezkie i surowe formy

133

wzgledem zaloger, dasenia do ezvtelnosel ukladéw,

oexywalyby na coraz to lzejszveh i deliltatnisissy ! i

5P 2 .zStY - ° iE }Ch.l delikatpiajszvel. W tym sensie stos ka-
ypieni [ goeny =z komstrukeyjna wytyczna generalng, Kontynuowanie
winno biec droga ,,debryel™ hleddw w stosunkw do zalozen konstrukeyjnych
x »de . 7 _ nych.
& I&En;y;mowame w1]nno biec droga nobrych™ bladsw w stosunlkn do istnie-

jacych lub tworzaeyeh zalozenie ulladdw fﬂ‘rmalny‘ch kitére ¢
1 lu 7 . re podl i
rozZwWojowi, poens mas

Wezystlde zawarte tutal rozwazanis ; i

y . 1}1th rozwazama mogy by¢ navwane préba stworzenia
_systemu estetycznege. Bylby to jednak dodé dzivny system estetyczny. Zaj
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CZESC DRUGA

DOZNANIA

Dziatanie nasze jest zalesne od zapasu doznad, jakie posiadamy w sobie, i od-
dzielenie go od mnich jest rzecza trudng do pomyéienia.

Gdy jednostka widzi cof, slyszy lub w jakikolwielk inny sposéb odezuwa,
1o odbiera doznania od sytuacji, jakie jg otaczaja iw jakich sily rzeczy bierze
udzial. Zakres pojecia ,,doznanie® ckreflaja w pewien sposéh EWIOly mowy,
w ktdrych sig ten termin pojawia. W mowie potoczne] termin ,,doznanie® ga-
stgpujemy czesto slowem s WIazenie™,

Méwi sig wiec: »Po pierwsﬁym strzale armatnim, jaki slyszalem, mialem
przez chwile wrazenie...”. |, Przez caly czas Pobytu w Paryzu bylem pod wra-
Zeniem tego wspanialego miasta®. Ze wwrotéw tych wynika, ze przedmiotem
doznania, a wige tym czymsé, co powoduje zaistnienie doznania, moga byé po-
budki tak zblizone do jednorodnyeh, jak pojedynczy diwiek, oraz tak skompli-
kowane, jak wielkie miasto, W drugim wypadku doznanie uzyskane od calodei
dbugotrwalej i bogate] w czedei jest jakby wypadkowa dlugiepo szeregu doznad
czgdeiowych. W tym rozumieniu przedmiotami jednego doznania moga byé nie
tylko calodei pojedyncze, ale i takie, ktére zorganizowane s3 z bardzo wielu
czgéel. Doznanie trwad mose tylko jedna chwile, tak jak po uslyszeniu sirzalu
armatniego, lub diugo, tak jak podczas calego pobytu w Paryiu. Cras trwa-
nia doznania jest jednak ograniczony wladciwofciami psychiki czlowieka.
Rozpictods tych granic zaleiy od wartodei psychicznych jednostld.

Mozna réwniei powiedzied: ,,Mam WraZenie, 4e jestem slaby, Ze nie =do-
lam utrzymaé sip na nogach™ oraz ,,mam wrazenie, e jutre spotka mnie pray-
kroéé*. Przedmiotem doznania moze wige by¢ nie tylko to, co dociera do éwia-
domoéci jednostki od zewnatrz, ale réwnies 1 sytuacje wewneirzne o charakterze
fizycznym oraz psychicznym. :

Niemosliwa jest w zyciu czlowieka taka chwila, podezas ktérej bedae pray-
tomnym nie odbieralby jakiego$ doznania. W pole stanuwewngtrznegol) bezustan-

Y Pols stapu Wewnetrznego jest to pole rozpigte miedsy centrum osobowoécl a przedmiota-
mi doznad. Przedmioty doznat oddzialywuja na centrum i odwrotnie, centrum oddziatywuje na
przedmioty doznaf,
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nie wpadaja jalkies wragenia: jedne silne i dlugotrwale, inne stabe i ehwilows.
Jedne z nich przekszialcaja znacznie pole stann wewngtrznego utworzone
z doznad, inne pozostawiaja w tym polu élady drobue i malo wazne.

Wszechéwiat, w ktdrym Zyje jednostka, objawia sie j¢] na drodze doznasn
jako czas, przestrzefi, materia, promieniowanie, magnetyzm i zveie. Dziala on
na nig nieogarnionym hewmiarem pobudek. Jednak nie wszystlde pobudki
plynace od wszech$wiata powodujg zjawienie sig doznart w polu stanu wewnetrz-
nego jednostli. Tych, kiére z racji taliej, a nie jnnej, huedowy psychofizycenej
cztowieka nie docieraja w jego pole stanu wewnetrznego, jest na pewno wigee]
niz tych, ktére sq przedmiotami doznad, Sg fale elekiromagnetyezne, ktérych
czlowiel nie moie zobacryé, i fale diwigkowe, ktdrych nie jest w stanie uslyszed,
Materia objawia mu sig w pewnym dla niego érednim rzedzie i lkogci. Rzedy
nizsze i rzedy wyzsze sa dla zmysléw czlowieka niedostepne. To, co czlowiek
ahecnie jest w stanie dostrzee 7 tego, co znajduje si¢ poza zasipgiem jego zmysléw,
zjawia sie w polu stanu wewngtrznego nie dzighi rozszerzenin jego mozliwodei
peychofizyconych, ale tylko drigki pomyslowym przekszialeentom niewidzial-
nego w widzialne i niestyszalnego w styszalne. Czlowiek potrafi zmierzyé tem-
peraturg paru tysieey stopni, ale odczué jej nie jest w stanie. )

Czas biegnie dla ewlowieka raz szybciej, -raz “wolniej; szybkodei te jednak

¢a uwarnnkowane budows psychofizyezna culowieka 1 wartedeia pola stann

wewngtrznego jednosthd. Czas dla milrobdw i czas dla selwol sa pupélide od-
‘michnymi wartodciami, Crlowiel jest tak zbudowany wewngtrzmie, Ze tylko
maleriki zakres pobudek plynacy od wszechéwiata jest dostepny dla jego $wia-
domeéei. Robi to wrasenie, jakby jednostka spoérdd bhezmiaru podnier wyhie-
rala tylko uprzywilejowane, a wige pewne diugoéci fal §wietlnych, pewne grupy
pobudek mechanicznych. -

Zgodnie = tym, co dotychezas powiedzielismy, wydaje sie, ze praedmiotem
doznania moze hyé np. piramida Cheopsa, zanwaiymy jednak latwo, za do-
znanie, jakie odbiera patrzacy na nig, zaleine jest mie tylko od jej ksztaltu,
ale i od jej otoezenia, w ktdrego sklad wchodzi réwnies odbierajacy dozmania,
wraz ze swoim stanem wewngtrzaym. Albowiem inne doznania odbierze ob-
serwator, gdy widzieé bedzie piramide w jaskrawym swietle zblizajacego sig de
zenitu storica, a-inme, gdy-bedrie ona tonaé w blaskach keigsyea. Inaczej hedzie
ja widzial patrzaey = bliska, gdy bryla jej wypelini cale jego pole widzenia. a ina-
cze, gdy bedzie sie zaznaczad jako daleka sylwetka na horyzoncie, Tworzae ze-
sp6l = piramidami Chafra i Menkera. Tane doznania odbiersze obserwator, ktéry
odbyl daleks pielgrzymke, aby ja zobaczyé po raz pierwszy, a inne — staly
mieszkaniec Gizeh, dla ktérego widok jej jest powszedni.

Wydaje sie wiee, 2e jeden przedmiot doznat wywolywaé moze niezliczons
losé doznad. Innymi slowy, jeduemu przedmioctowi doznania przyporzadko-
wanych jest wiele doznad nicokreflonych pod wezgledem ilodei ani ted charalk-
tern. Trudno sobie wyabrazié, aby cof, co jest stale i niezmienue, meogle byé
przyczyna czegos nieckreslonego, zmiennego i niestalego. Jeseli z dodwiadezenia

wiemy, Ze nie ma dwéeh jednakowyeh doznad i ze zawsze migdzy jednym
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a drugim zachodzi choéby najmniejsza ale wyezuwalna régmica, to powaden
tego moze byé tylko fakt, de kaide doznanie wywelane jest proez przedmiot
dogznania odpowiadajacy tylko temu doznaniu. Jest niemozliwodcia zobasczenie
piramidy samej, wyizolowaunej z otoczenia, nie stojace] na zierni i mie rysujacej
sig pa tle nieba lnb na tle piasksw pustyni, nie céwietlonej w jakis sposéh,
a wige majgcee] wylacenie swéi keztalt, wyTaiary I material.

Niemozliwoseia réwnies jest patrzenie na piraniide niezalesnie od istniejs-
cego w danej chwili nastroju jednostli, od jakodei 1 iloded posiadanych przez
pig wiadomodel oraz od jej wladeiwodei peyehiczuych. Jednym stowem, doznania
zalezne 83 od Stanu zewneirznego i wewnetranego Jane jednostki. Przedmiotem
doznamnia nie maoze byé wyizolowana z otoczenia ezeff ‘wéiéché’wiata, a zawsze
i jedynie caloksztalt sytuacii tak zewnetrznej,
realnie istniejaca czesé wszechdwiata gra jakas, =zaleinie od uformowania 8y-
tuacji, spoistsza lub swohodnisjszs rele. Tal wiee nie piramida jest przedmiotem
deznania, a sytuaeja, w ktérej piramida jest czedeia sktadows,

Gdy myélimy o ksztaliowanin architektury i ¢ uformowanin architeltonics.
nymm, konieczne jest pamietanie o tym, ze kaids przez nas shudowana arehitel-
tura jako przedmiet doznania nie jest ezymé wyizolow
sytuacji, w jakich sig mose zjawiaé dla niezliczone] ilofel wideéw, ale e doznania
(a wige tym samym i ocena tych doznad) wywolane 13 srchitektura sy zaleine
nie tylko od niej samej, ale +w dn'iej mierze od wartadei calokigtalia kazdo-
razowe] sytuacjl ‘

jak 1 wewnetrzaej, w Ltédrej ta

anym g niezliczonej tlodel

Jezeli méwimy, ie przedmiotemn doznania jest pivamida Cheopsa, obras
Rembraundra lub sonata Beethovena, to wyraiamy sie niedeidle. Powiedzenje
takie jest dopuszezalne tylko wiedy, gdy zastrzesemy sie, se uwatamy je za
skrét i rozumiemy, iz przedmiotem doznania moze byé tylleo caloksztatt sytuacji,
w ktdrej piramida Cheopsa obraz Rembrandta Jub sonata Beethovena graja
role zaleine od wformoewania tej sytuacji,

. Patrzge na piramide Cheopsa mozna odbierad wiel
Pujacych doznat, pochodzacych nie tylka od zmian zachodzacyeh w wartodeinch
fizyeznych sytuacji, w ktérej sie piramida znajduje, ale i od wlasnyeh zmian
peychicenych. Ponieswas stan psychiczny jednpstki jest skladow
doznania, jedrostka Jest zawsze czefcia tej sytuaci, ktéza powodujej

¢ szybko po-sohie naste-

sie W jej wnetrzn dogznan,

Nie miozna wige pordwnad pola stanu wewngtrznego czio

_ Mie i wieka, w ktérym
Z]awlaja sig nowe doznania, do matdw

ki aparatn fotografi cznego, odys matdwka
gra zawsze taka samg role w stosunka do wezystlich obrazgw, jakie na nig
padna, a pele stann wewngtrznego cztowieka wspsidziala w
pojawiajacych,

.Odbze.rame doznai preez ezlovwieka jest pewnym prrzejawem, Indeliego dzia-
lania. Z chwily howiem, gdy jednostka nie zachowuje sie biernie w stoswuku
do zjawiajacege sie w jei polu stanm wewngtremego dozn
udzial przy tworzenin jego wartoéci formalnej, pray
padawanin mu cech, kidre go zmieniajg,

dosnaniach w nim sig

arnia, lecz hierze w nim
ksztalzowanin go i przy
musirny to uznaé za dziatanie. Np.
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placz i émiech sg powodowane doznaniami i deznania te prawie zawsze pod
wplywem pojawienia sie tyeh cryomedei ulegaja najrozmaitszym zmianom.
Musimy wige uznaé, ze istnieje jalkaé bardzo silna nié¢ wiazaca doznania z dzia-
laniem. Wydaje sie, 17 mozna powiedsied, ze odbieranie doznan i dzialanie czlo-
wicka sa ogniwami lego samego procesu psychicznego.

Gdy uprzytomnimy schie, ze nie ma takiej chwili w #yciu jednostki, w kto-
rej nie odbieralaby ona jakiché doznag, i e jednoczednie z tym doznawaniem
jednostka dziela w jej wlagciwy a najréznorodniejszy sposéb, to trudno sobie
wyobrazié, aby w jej wnetrzu odbywaly sie w tym samym czasie dwa rozne
procesy.

Dowodem na to, ze takie réwnolegle 1 odmienue procesy nie zachodzg, jest
to, ze ludzie te] dwoistoéel nie czuja, a przeciwnie. wszystko to, co sig w ich
waetrzu odbywa, ujmuja jako cod jednorodnegn.

. Jedli kto$ pracuje nad jakim$ projektem architektonicznym, to znajduje sie
pod silniejszym lub stabszvm dosnaniem swojej pracy. Rysujac odbiera poza
innymi doznenia barwy kalki i twardodei oldwka, ktérym kredli. Chodzac
po Tusztowanin, odbiera doznanie uginajacych sig ped nogami desek. Decydujae
si¢ na takie, a nie inne, rozwigzanie jakiegod problemu architektonicznego, ma
wrazenie stusznodel te] decyzji lub odwrotnie. Odbieranie doznad i dzialanie
splata sig we wngtrzu czlowieka w jedno nierczerwalne pasme przeiyé, ciggnace
sie bezustannie od urodzenia az do émierci.

UFORMOWANIE DOZNAN

Caloksztalt éycia psyvchiczuego z jego wszystkimi przejawami nie odbywa sig
dowolnie, ale jest wyraZnie uformmowany.

Sprébujmy sobie wyobrazié (chod wladciwie ze wzgledu na budowe naszego
,»ja% jest to prawie niemozliwodeis) cheos, jaki istnialby w nas, gdyby swiat
doznaid nie byt zorganizewany 1 nformowany. W nasze pole stanu wewngtrznege
wpadaja droga zmiysléw najrozmaitsze doznania. Ileéé ich jest niewyobraZalnie
wielka., Gdyby wnegtrze nasze nie erganizowalo ich, to wszystkie one mialyby
te sama wartodé, To, ze kolor czerwony jestjaskrawy, jest jego cecha jako przed-
miotn doznania dodana przew budewe naszego ,,ja‘". Gdyby nie bylo tej cechy
organizacyjnej, wszystkie barwy bylyby jednakowe jaskrawe, czego sobie czlo-
wiek widzacy normalnie nie jest w stanie wyobrazié, Jednym tony niskie wydaja
si¢ byé raczej powasne i smutne, a drednie i wysclde — raczej lekkie i wesole,
inmym zad edwrotnie. Te cechy diwigkdw jako przediniotéw doznasd sg im przy-
dane przes wartofé naszege pola stanu wewnetrznego. Moina sobie wyobrazié
ludzi naleZacych do jakiejé innej kultury niZ nasza europejska, ktérych roz-
weselad beda tomy baseowe, a smucié tony wiolinu, Ale nie moina wyobrazié
sobic ludzi takich, dla ktérych caly §wiat diwiekdw bylby bezbarwny i obojetny.
Gdyby uie bylo.organizacji formalnej doznai, nie byloby ani waznyeh wypadkéw

-
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yoiu, ani cbhwili spokoju i,g{ipgq_z_yl;lgu, ani radoel 1 wesela, ani smutkow
cisipien. Nie noglyby istnie¢ Zadne uezucia i wszystko byloby. jednakowo

'fj—ézl—jnﬁsfﬁjﬂie obojetne. Czlowiek nie umialby znalezd drogi de swego domu

am zdobyé pofywienia, gdyi wszystko dla niego mialoby jednakowa wartodé.

. Kawsgl migsa od kamicnia réznithy sig tylke wzorem chemiczoym. Na drogach

~-nie -istnialyby punkty saine, grajace role drogowskazéw. Wreszcie calowiek

’ _.gyjacy w éwiecie nieuformowanych deznad mugiatby byé albo zupelnie pa-

zhawiony pamigei, albo tes musiatby pamietad absolutnje wszystho zgromadgone
w nim bezladnie. Nie byloby kojarzenia doenan, chyba ze kojarsyloby sie
wszystko 2 wezystkim zupelnie dowolnje. Tym samym nic moglohy byé poétgpu
4 nie tylko nie by loby ani sztuk, ani nauk, ale mie isteialoby nie, do czego cxlo-
wiek doszedl drogg dodwiadezen, ktére heg kojarzenia sig doznad nie sg mosliwe.

Formowanie doznad jest dla zycia czlowieka tak samo waina czynnogcia,
jak bicie serca lub oddychanie.

Patrzac wige na piramide Cheopsa nie widzimy poszezegdinych plam o roz-

- maitym zabarwieniu i nieokreélone] ilodci, choé na pewno taka iloéé $wietlnych
podraznied dociera do siatkéwki oka, ale caloéé uformowana z tych pedraznied.
Sluchajac koncertu symfoniczuego styssymy zawsze calogé uformowang z to-
ndw, a nie pojedyneze diwieki. Tak w jednym, jak i w drugin wypadku na for-
mowanie sig catodel z plam 1 déwigkéw ma wplyw stan naszego pola wewogtrzs-
uega, .

Réwniei doznania, ktére dotarly do rlaszego wngtrza, me grupuja sie dowol-
nic i beztadnie jak platki padajacego éniegu i nie ukiadaja si¢ w kolejnoéci jedne
po drugich jak sekundy idacego zegara, ale oxganizuja sig w calodei uformowane
zaleznie od standw nasrego pola wewngtrznego.

Nie sposéb jest zobaczyd architekturg bex nieha, bez drzew, ktére obok stoja,
bez trawnikéw i ciczek, lezaeych dookola. Jeieli do tej architektury podcho-
dziliémy z daleka prrez park albo jesh salidmy ulieami mijajac jakied inne bu-
dynki, to sila rzeczy od tych sytuacji musielidmy odebraé doznania, ktdrych
wspommnienia pozostaly w naszym polu stanu wewngtrznego -dobitne lub muiej
nyraine i ktére .daigki takiej, = nie innej, budowie naszego ,,ja* uformowaly
S1¢ W nas w jakgé caloéé ztotong ze éladdw doznad. Na uwartodciowane w tén
s;.)qséb pole stanu wewngtrznego pada deznanie, ktdre odbieramy przy oglqdé-
mu tej architektury, jest ono zalezne nie tylke od uformowania calodei, w kférej
gra jakas vole, ale i od tych doznaf, ktére tkwia w nas jake wspomnienia.
Tak dzieje sie zawsze. Nowe doznanie nie zjawia sie nigdy w pustym polu stamu
wewnetrznego istniejacym bes §ladéw pozostalych po poprzednich doznaniach. |

Fakt ten ma decydujace
cego po uprzednich.

Dloznania mnajg v0%na wartosé i kazde z nich wywiera jakodciowo 1'7 ilodciowo
odmienny wplyw na pole stanu wewnigtrzoego. Doznania silne 1 spoisfe prze-
ksztaleaja to pole_ bardzo znacznie, stabe i swobodne mijajg prawie bez echa.

P?dc'zas ogladania jakies architektury, obraza lub sztuki teatralnej; do-
konuje sig w nas proces formowania sig calodei z szeregu dozna.

znaczenie dla formowania sie doznania nas tepuja-

1% O budewie formy architektonieznej
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Gdy opuszezamy ogladany budynek, pami@tar.ny Wejéeie,’ hall, Echnd?,
jaldes sale, jakied szczegdly architektoniczne, drzw1., okna, ktére ngﬂy Sw?]e
zasadnicze lub mniej zasadnicze role. Pamigtamy je mawWsze zaleznie od’ ich
chwilowe] waznoéci, Jedne z nich staja sic caymi podkreslonym, czymé, oo

ie, i ; ieni tych. Ktéred 2z nich .
wywolalo w nas glebsze dozmanie, inne ging w cieniu tamrty

wyhija sig na pierwszy plan i tworzy jakby punklt gléwny c.alos'ci 11for::noxvapej
% doznad odebranych przy caloksztateie ogladania, Wreszc{e wezystkie tJe do-
gnania facza sig w pamigel w jedno ealofeiowe doznanie, majaee punkt gléwny,
punkty wagne i tlo utworzone z reszty doznad. _ - o )
W ten sposéb zbudowana calodd ma sweje ind:YW"iﬂualn.e '.L..Cf.]:)lal:W’lE]‘lle, cod
w rodzaju idei lub agélnego tonu i cecha ta jest pamigtana najdiazej 1 najwyras-
niej, zwlaszeza przez jednostki majace sklonnodci do syn-tetyzuwama.' u
Jedli oglgdamy krajobraz roztaczaj acy sie przed nami, to og.ladanlz'z to skia-
daé sig bedzie z wieln momentdw, w czasic ktdrych ko‘ncent.rujemy su;una po-
szezeghlnych fragmentach tego Lrajebrazn. Kazde talde p{)]ed}mcze skunce_nn
trowanie sig bedzie mialo jako skutel powstanie jednego do?nanla. To, pa_czym
skoncentrowali$my sif;,._ﬂjgg?;_.punktem_‘w,a,igm_tggq__fig_zﬂ;}%gggtt, .
" Wybsr punktéw, na kidrych sie kuucentrujea-my, nie 3:=jst“duwol.1:13;, leez
zalezny od uformowania sytuaejl bgdace] przedmiotem wrazenia, Po;ef yacze
éwiatlo w ciemnogel Iub ruch na nieruchomym tle beda z'awsze punlstami glmfr-
nymi sytuacH nawet wtedy, gdy zamiarem naszym b@d.zm‘skonce-n"crclm:mg sig
na czymd innym. Jesli sytgagj‘zll:s]_xladg si@_l._z__pr‘zed.mu.)ta?v‘n:}mg i bar f;gj
spoistych, to ostrari_‘_[nie‘_‘ ma_ja___zawszg tel.l.mdﬁl}gjq,_dc.:_, zjaxnem_a_;s;g ]ako pulnnc.ty
WaFne, a piery ’ ) e, wiapiaja sie w tdo. Cod, co jest ,ha;d_,zz‘e]
jednoznacane, staje sie ratwie] ‘.fﬁl‘nlg"cem,_,g},élmyléf}.-ﬁymﬂgjlivm,pr—zee.i:.v:if.:ﬁsnﬂam
do tego, ca jest niepewne. Tak jak grupa doznad tworzgea jedno dozmanie cato-

gciowe, tak i kaide pojedyncze doznanie ma whadciwsa sobie ide@}. o '

Pole stamu wewnelrznego tworzy sig ze wszystkich doenad, _]ak_\elodble‘l‘ﬂ
jednostla, ale na stan tego pola daleko wigkszy w-plyf'w m:—lljalte &uznefma? ktdre
je przeksstaleajg silniej i ktére w nim pozostajg diuses .‘Takm:n. d'()znamﬂ-Iﬂl moga
byé te, ktére docieraja do tego pola latwiej, oraz te, kidre latwiej zapamigtujemy
i trwalej pamigtamy.

Eatwiejsze docieranie doznafi do pola stann wex.m:gtrz?ago uw.arunkowaue
jest przez wrodzona wrailiwodd oraz sile nastawienia jednostki na pewne

ilejowane grupy doznan.

upr;?::cvifgjsze zapgam?gtjnvanie 1 trwalsze pamigtanie zalesne jest '(.)d uformfm-
wania przedmiot6w doznad, a w nastepstwie — od ca}o‘ksztaln.l sytuacii, Doznau}lel
pochodzgce od sytnacji uformowanyeh jednoznacenie, a wige tym samym sil-
niejszych oraz uformowanych bhavdziej spoiéeie, sallatxﬂle]—szt.aldo zapa'mwtama
i tlewig w.polu stanu wewnetrznego jako wspomniem‘e diuzej niz d’oznama SpC'I\VO-
dowane sytuacjami uformowanymi niepewnie, a wige s.labsz.yml, o‘ra.z uf;um«-):
wanymi swobodnisj, ktdre sig trudniej na d%-odze dzialania pamieci wplataja
w pole stantw wewngtrznego 1 krdce] w nim trwia] a. - !

Gwaltowny atek bélu. Pojedyneza blyskawica na pochmurnym niebie w nocy.
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“wazna dla pola stanu wewnetrznego I praerad

Tego z sytnacii tych zostaje zapamigtywana nie tylko idea,

{Jderzenié w gong przed rozpoczeciem prze&s‘r.ax-.'ie.nia -teat:alnego. Oddzia} /
avojskowy maszerujacy w szyku. ‘Ar_chx.te'ktu:ra zamyl'ia]aca jakad o.s’. S3 to przed- ¢ )
mioty doznafd uformoewane spoidcie | jednoznacznie, ‘1rfd—QfZ-E'EE‘:}?‘)_,P.QE}?E_{I_EE‘LQE. i
od ﬁ}c}_liprzedmiotdw—musza byé sila IZeCEY uff)rmm;\rane,w.ten,samﬁsp nséh,
_ 745};?[.121(!}3 uformowana spoifcie jest to zespal przedmiotéw domed, ktdrs

dotarfy w pole stanu wewmgtrznegs jednostls i Ltdre j&j marzucajy swoje formy

sprecyzowane jasno, dobitnie i jednpznacznie, jako calodei utworzone =z war-
. todci pola stanu wewnetrznego i tych przedmictgw.

Stan znudzenia i oslabionej dzialalnodei, Szmer rozmbw
kawiarni. Migotanie pwizzd na nishie. Tlum krecacy sig hezladnie po placn,
Dom}’ wiglksze i mnisjsze stojges nieporzgdnie, tak jal to bywa na preediniedciach
duiych miast. 5a to przedmioty doznad uformow
Doznania pochodzace od tych przedmiotéw beda r
Sytuacja uformowana swobodnie i niepewnie j

wielu osdh w dusej

aue swobodnie i nispewnie.
dwaies swobodne i niepewne.
est to taki zespsl praedmiotsw
doznait, ktére dotarly w pole stanu wewnetranego jednostld i ktdre pozostawiajg
j&i swobode w wyznacszaniu rél dla tych przedmiotéw w formie calodei utworzo-
nej z nich i z pola stanu wewngiranego jednostki odbiersjacej doznania.
Sytuacja speista jest to taka sytuacja, kidra wykasuje cechy jaldejs orga-
nizacji wformowania wedlug takich Iub innyeh prawidel. Sytuacja swobndna
to brak zorganizowania, dowoluofs { chacs, Szereg bezcelowych i nie powiaza-
nyeh ¢ sobg czynnodei — o sytuacja swoboduna. Operacja chirurgic
wykonywania krérej ruchy bioracych w niej udzisi sz dokladne i zmierzaja
do jednego celu bedacega purktem gléwnym, to sytuacia spoista. Stan bes-
uczuclowy, abojetny, to sytuacja swobadna. Stan silnego ucrucia w powigzaniu
z przedmiotem, na ktérym jest zeérodkowane to nezucie,
Stan apatii i nierdbstwa, wskutek ktérego mo
dziafad, to sytnacja swobodna. §

zna, podczas

to sytuacja spaista.
z& zaisinied wiele niepewnych
tan aktywny wyragnie skonecentrowany w jed-
nym IHerunlu -— to sytuacja spoista. ‘
Jeseli przedmiot dognania zlotony 2 wielu czedci jest ufarmowany swohodnie,
to % chwila zaistnienia v polut stanu wewnetrznego jadnosthi uegucia w stosunlkn
do ktérejs z czedei przedmiot doznania uformuje
ktdra zostala objera wezuciern, staje sig punlkte
pada alkeent. Wyadrehnia sie ona spoérdd innych
Plaja sie w tho, Uwaga jednosthi koncentruj

si¢ bardzie] spoiseie. Cezedd,
m gldwnym sytuaeji i na nig
ezedel, ktdre tym samyrn wta-
& sie na nim. Sytuacja staje sig

Z& #i¢ w taka, ktéra jest latwa de
zapamigtania i trwalej Istnieje w pamieci.

Ueznciowosd jest wige bardzo wasin
od niej w duzej mierze zaledy Jakoéeiowy
0 wartofei pola stany wewngtrznego,

Sytuacje spoiste skfadaja sie z mnie

a cecka charaktery jednostl, gdys
* 1 ilodriowy zassh dozmas starowigey

isze} llofel czesed uis swobodne, Wahee

ale réwnies i czefed
gkladowe, 7 sytuacji swobodnych pozostaje w poln stany w

tylko idea. Jest zrozumiale, se zapamigtanie czego$ jest pel
muje nie tylko koloryt ogélny, ale i sposdh uformowani

ewngtrznego raczej
niejsze, jezeli ohej-
2 z cagdel. Dlatego tes
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w polu stanu wewnetrznego Slady sytuacji spoistych tworzsg jakhy punkty wagne
wirdd niezupelnie skrystalizowane] mgly, utworzonej ze &ladéw sytuacji swo-
bodnych.

Na tej zasadzie opierajaca siy budewa pola stanu wewngtrznego kagde]
jednostlt przyponsina konstrulscjy kazdego pojedynczego doznania. W ciagu
calego zycia jednestka gromadzi w tym polu przeogromna iloéé Sladéw doznar.
Niektére wspomunienia spoistych doznai, jake wyjatkowo silne, wyrywaja sig
spoéréd inmych na pierwszy plan i tlem dla nich moga by¢ élady tych spoistyeh
dozpad, ktére sa stabsze. W ten sposéh tworzy sie jakby hierarchia punktéw
waznych dla danegoe pola. Z biegiem cuasu élady dawniejszych doznad sacleraja
slg, przy c&ym w pomroce tong Bajpierw wspolnmieoia dozpad swebodnych,
a potem spoistych, w zalegnodcl nd ich szozebla hierarchicznego.

KOJARZENIE SIE DOZNAN

Jezeli w poélu stanu wewnegtrznege pojawi sie jakie$ nowe doznanie, to
najezedcie] wdarza sie, 4e jego isteta i forma spowoduje wywolanie w éwiade-
moéei jakiché §ladéw.davmno odebranych doznag, ktére zdaja sig posiadaé wspdlne
cechy lub stycznodci w czasie 5 tyin nowym doznaniem. Gdy uslyszymy stowo
wNapoleon”, to dozmanie spowodowane tym slowem mioze wywolaé z naszego
wngtrza slowo ,,Bonaparts®, choéby kontekst, w jakirn byto uzyte imig ,,Napo-
ieon®, nie powinien byl weale nasungé nazwy ,Bonaparte®.

Przewracajac kartki jakiejd ksiqiki, ktod trafia na plan placu $w. Marka
w Wenecji i doznanie spowodowane tym rysunkiem kojarzy mu sie ze sladami
dozuat elewacji Palacu Dozéw, Bazyliki éw. Marka oraz owych dwdch- spizo-
wych Iundei, kidrzy bijac mlotami w dzwon, wystukuja godziny na Torre di
Orologio. Nagle przypomina sobie zegarek, ktéry pare dui temu zgubil w lesie,
gdzie staly wielkie soany, tak wielkie, e mozna z nich $miato robi¢ maszty na
dawne zaglowcee, takie jakimi jeidzili bohaterowie Conrada.

Miro i% pierwsze 1 ostatnie ogoiwo tego laficucha skajarzed nie maja tad-

- mych cech wspéluych ani nie dzialy si€ jednoezednie, to daficuch ten jest mozlivwy,
gdyz kasdy pojedynczy czlon zhbudowany jest wedlug zasady podobiedstwa
cech 1 stycznodel w czasie.

Mozna jednak powstanie takiege ciagu skojarzed wyjasnié sobie na kanwie
innej zasady. )

Plan placu éw. Marka jest czedcia caloéel, na ktérg sklada sig istniejacy w na-
twrze plac ¢ otaczajacymi go budyukami. Ktod, kto znajac plantego placu,
wchedzi na niege po raz pierwssy, odbierze z pewnosdcia dozpanie pelniejsze
i bedzie sig latwie] orientowal i dokladuiej rozumial jego budowe. Znajornois
planu-uczyni sytuacje, w ktdrej sig znalazl po wejselu na plac, bardziej spoista.

Z tych powoddw nie maozna odméwié planem miast lubh jakiejkolwiek archi-
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elgtu;Y roli crgéei dla calodci. Spizowi ludzie sq-tes czedciami calodei placu dw,
Marka, tak wigc pierwsze ogniwa tego laricucha skojarzent mozna by scharaktery-
zowad jako czgdé calodei. Spisowi ludsie z miotami — to czedd mechanizmu ze-
garé z Torre di Orologioe, a zegarek zgubiony w lesie naiezy jake czeéé do wielkie}
atodci utworzonsj z wszystkich tych zegaréw, ktérych ¢lady thwig w polu'stann
yewngtranego, d. zndjacego skojarzed. Nie dziwnego, ze przypomnial sie wlaénie
ten zgubiony zegarek, a nie kidrykolwiek-iuny, ho niedawno gral waina tole

~w sytuacji, ktora zaistniala po zauwaieniu straty. Wspomuienie tego zeparka

byle na pewno punktem gldwnym w te] sytuacji, podezas gdy wielkie sosny
dzigld swej formic zajmowaly w niej stanowiska punktéw tak dobitnych, %e na-
xrucaly sig jako skojarzenia, gdy we wepomunieniu pojawil sig zegarck.

Ten odcinek laficucha skojarzed wykazuje przebieg od czedei, jaka dla da-
nej sytuacji byl fakt szgubienia zegarka, do planu placu, a wige do innych
czedel tejie sytuaji, ktéra stanowila calodé dla tych czesei.

Gdyby fakt zgubienia zegarka nastapit dawno i §lad tego doznania pograzyl
sie gleboko w polu stanu wewnetrznego, to pr.awdupod(l)bnie skojarzenie ;igdzy
Torre di Orologio 2 tym zegarkiem nie nastapiloby. Ze wzgledu na to, ze fakt
zgubienia byt wainym punktem w polu stanu wewnelrznego i thewil w nim do-
statecanie plytke, skojarzenie narzucilo sig samo przez sie. Gdyby rosnace
w lesie krzaki jaloweca dla uformowania caloksztaliu sytuacji byly réwunie
w_ain'e jflk sosuy, to jake wspemnpienie poj awilyby sie pewnie one, a nie sosnv.
Zjawienie sig sosen spowodowane bylo tym, ze sytuacja, w ktérej graly SWD}B
role, hyla tak, a nie inaczej, uformowana, ’

Podezas bytnoedel w Wenecji spizowi ludzie wydzwaniali wlasnie jakag
gq-:bdzing i przer chwile w caloksztaleis sytuacji, dzighi déwiskowi i ruchowi oraz
nieswyklodei formy, byli bhardzo silmym punktem akeentowanym. Nic dziw-
nego, iel d1ad tego doznania wylonil sig w glebi pola stanu wewnetrznego jako
wspoemmienie, gdy' erealizowala sie w éwiademodci calodé placu éw. Marka,

Sprobujmy  kojarsenie sie dozoarn wyjanié w sposSb nastepujacy: mowe
.do.znanie skojarzy sig albo z calodeia utworzong ze $ladéw deznai, albo =z Jakqé
1ej czefoiz lub z wickszg ilodein tych czedci. Skojarzenje nie nastapi dowolnie.
to znaczy fe z pola stapu wewnglrznego mie wyplynie kidrykolwiek bads élal.dv
c'l.a\.«fnego doznania naleracy do calodei, ale odwrotnje,‘ua kraficu pola pojawia
sig jako pierwsze te $lady, ktére graja w calodei jakies wazne role i sa punktami
podiredlonymi. )

.lliela]izowaé sig beda zawsze najpierw lady doznaf, ktore sg uformowane,
2poideie. Swobodnym doznaniom bedzie trudniej staé sig ogniwami lafcucha
skojarzed. Nowe doznanie, zjawiajac sie w polu stanu wewn@trzuego, przeksztal.
ca caloéd, kidrej czedoia sie staje, wzbogaca ja 'w nows skladowa, zmienia ide
calodci. ’ o

Z‘alstni’ﬁj? wige chwila, w kt6rej nowe doznanie ze &ladami dawnych trwaé
bedzie w éwiadomoded jednoczednie, czyli nabierze stycznodel w czasie, tak jak
nabralo wapdlaodei cech z chwila, gdy sostalo wlaczone do calodci : -
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Dalej skojarzenie pdjdzie zawsze tym éladem doznania, ktére jest prnktem:
gléwnym w owej calodel i stol wysoko w hierarchii punktdw wainych.

Jezell jeden element skojarzyl sig = drugim, to pewne jest, se w obrazie ca.
todci ezedé ta byla punktem gidwnym lub bhardzo wainym. Zaistnienie taliega, |
a nie innego, skojarzenia ttumacey wige uformowanie pola stanu wewngtrznego,

Mozemy powiedzied ogdlnie, se doznania kojarza sig 2o éladsmi doznad ga
zasadzie przynaleinoscl jednych 1 drugich do tych samych catodei, w Ltdrych
graja role waznych lub mniej wainyeh czedci, zaleinie od uformowania tych
cafofel. ‘

Nie mozna sobie wyobrazié takiego doznania, ktére by moglo nie naleted
do jakiejé nformowanej w polu stanu wewnetrznego calosel. Nawet v dziecka
pierwsze doznania ukladaja sie w calosé nie nazwana, ale obrazujgca Zycie i oto-
czenie. Z hiegiem lat ten stan kemplikuje sig 1 wzbogaca.

Dajrzala jednostka jest tym bardziej wartodciowa, im jej pole stanu wewnatra-
nego jest wyragniej uksztaltowane z Licznych silnie odmiennych w charalcterze
calodci, bogatych w czedei i dobitnie spoistych.

Przypominanie sohie czegoé biegnie ta sama droga uformowan, co i kojatze-
nia sie. Zaldimy, %e jednostla stara sig proypomnieé sobie kopule Bazylili éw,
Piotra w Rzymie. Jej ksztralt, barwa i material istnieja w grupie sladdw doznad
pozostalych po ogladaniu kopuly w paturze oraz po obserwacjach lieznych
rysunkéw, plandw i fofugraﬁi, jednak uformowanych w ten sposéb, ze élady
te zlewaja sig w jedno przypomnienie catodel. Jedli jednostka bedzie sip starata
przypomnied sobie kopulg dokiadniej, to proces przypominania bgdzie biegl
od calodeiowego Sladu doznania kopuly'do czgfel, z ktdrej sig ona sklada. A wiee
przypomni sabie gloriette 7 balkonikiem i uformewanie bebna, na ktérym stol
wiadciwa kopula. Proces ten hedsie biegl zawsze od calodei w kierunku ezedei,
z ktérych sie caloéé skdada. Glehokodé tego proeesu zzlezed bedzie od dolladnodel
pamigei jednostld i od uformowania calodei urworzone] ze dladéw doznaf, Nie-

trudno bedzie réwniez jednostce tej pobiec wmysla w odwrolnym kierunlkn
i wywolaé na kradcach pola stanu wewnstrznego élady tych doznad, w ktérych
kopula gra role czedel, a wige przypomnied sobie calodd Bazyliki wraz z placem
i otaczajacymi budynkami. W tym wypadku réwnies preypomnienia ksztalto-
waé sig beda calofciowo na zasadzie uformowania ladéw doznan, ktérych przed-
miotami rozwazan byly fotografie, rysunki i ogladanie calofei na miejseu.

Im bardziej bogata w czedei i spoifciej uformowana bedzie calodd utworzona
= tych éladédw doznad, tym przypomnienie hedzie doldadnisjsze.

Kojarzenie sig dognari, jake pewien proces psychicany, okredla daleko deklad-
niej uformowanie dozraid w pelu stanu wewnetrznego, niz styeczncéé w czasis
i wspdlnodé cech peszezegdlnych przedmiotéw doznan.

Wyjasnili$my uprzednio, 2e pojedyncze doznania trafiajace w pole stanu
wewnetrznego po jakimé czasie zlewaja sie w calodé i powoduja utworzenie sie
jadra doznania calofelowego. W ten sposdb zbudowane jest doznapie calefei
nzyskane od jakiegod dluzszego preeiycia. Doznanie takie bedzic zawsze w jakid
sposéh nformowane, Bedzie wiee mialo sw6j punkt glowny eriz wiele innych

150

punkiéw waznych, ulezonych wedlug pewnej hierarchii. Bedzie miale swoje
tio i swoja ideg. Pojedyneze czedciowe dognania, tworzace doznanie calodeiowe
" beda w pewien sposéb styczne w czasie. ‘

Jakie$ nowe doznania kojarzyé sip beda 2 tymi styeznymi w crasie nie

. dowelnie, ale zawsze zgoduie z uformowanicm dozanania calodcioweso, a winc
o C . s s - 0 e
g tymi pejedyuezymi doznaniami, Ltdre stanowig jakied punkty formalnje

podkredlone w organizacii tegas doznania caleéeintress
N 3 1 .
o samo odnosi si 3 indais o Teiad
1 : ' ¢ do doznadt posiadajgcych jakied cechy wspélne. Nowe
- 3 Ly : r . a .
doznanie majace ceche bialodei kojarzyé sie bedzie nie 2 dowolnym éladem do-

gnania posiadajacym te ceche, ale % talim ladem, ktéry w organizacii calodeion-

_ wej, utworzonej ze fladéw doznad majgeych ceche hiatodei, tworzy jalid punky

wasny i formalnie podlresiony,

Uformowanie doznan jest podstawowa ceehy c.harakterystyczna pola stann

wewngtrznego. Na jej zasadzie odbywaja si¢ wszystkie zachodzgee procesy.
Padkredlanie wainodei uformowania doznad <
nigdy nie bedrie przesads.
Eojarzenie jest bardzo wasua wlageiwodeia psychiki tadzkiej i na skutek
tego wszystkie nowe doznania pojawiajace sie w

polu stanu wewn gtrznego

go wzystl . polue stanu Wewngtrznege musry
A . B _ .
ﬁi:a;;}),-]a:mone i sklasyfikowane praes flady doznas, ktére dawnie] w to pole
Gdy jako nowe doznanie Pojawia sie w polu stann wewngtrznego jakid
obraz abstvakeyiny, a wisc talii, ktéremu nie mozemvy przvporzqdkowag zl:j; i
Tre-:-’ci, ktdry nie wyobraza ani portretu, ani mariwej 1—1atur§*, ani pejzagu i kt(?ej
jest c‘f.la nas wylaczoie swobodnym uformowanicm Ip]am banmychjo mniej 11411‘]33,
W’l-@{?ejl g-eometrycznych ksztaltach, to na pierwszym planie w naszej s‘wiadnximq’ci
pojawi a@_pytanje: »C0 to jest 74 Jedli zauwadymy, se szereg plam na obrﬁzie Jrf; ‘-
pomina gitarg, a jakied inne plamy i kreski formujy sie nam w calodd odI b i
do z’d-f:formowanego dzhanks, to gitara, Lktére pewne plamy stracita Ea : o
.ca]ﬁs.m’ z ktérej wformowal gi¢ nam dzbanek, znika pezbawiona istotnveh czz‘gécz'
i .zdaje s1¢ nam, e te dwa przedmicty prowadza migdzy sobg walke na Ylasz Q‘r?l
nie ohrazu. Raz widzimy dzbanek, a potem zuéngtz{r@. W korien dol.::hﬂdc?} -
do wniosku, se szukanio skojarzed w tym kierunku nie prowads d esonn
i Hasyfiknjemy ohraz Jako kempozycje abstraliey: Lo vt 1o
JQasyfikujes . omp rakeyjna z plam barwnych, Jedli
A p;zy.sdosm' spotkamy sie znéw =z 1ak namalowsnym plétnem, to nie doszuku-
jemy 51.@ w it fredei takich jak dzhanel lub gitara, ale deieki temu, se skoja-
?zylo Sl nam ono z tym kiedys widzianym abstrakeyinym obrazen; szere]
Jemy je do grupy oderwanych kompozycji malarskich. W ten sposab :v di‘_uf_u'
praypadku nastgpilo wyjaénienio ; sklasyfikowanie noweeo aozn i e
skojarzenie sie.z pierwszym, : e
Przyk ; ] 8
ey nformor : oy Hinie s ojar zyly sig nam z gitara. Nastapié
 mmoglo tylko na zasadzie wspdlnodei cech miedsy owymi plamami i liniam;
g jakaé calodcig istoiejacy w naszym poln stanu W«ﬂnwﬁ@frznego, : .

- . * t )
danych dawniej gitar, Ty o ot b
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to charakterystyczne ksztalty, proporcje i podkredlenia jakichs punktéw, ktére
tuitam grajg tak samo wazne role, Jednym stowem, stycznosé w uformowaniu,
lub — wyrazajac sig inacze] — stycznodé formy jest powodem takiego kojarze-
nia sip deznah, a ksatalty, proporcje i podkreélenia punktdw w przedmiotach
doznani nabieraja szczegdine] 1 decvdujacej wagl.

NASTAWIENTE

Nastawienie jest to taks dyspozycja psychiczna, ktéra nagina jednosike
do wprzegania nosych doznaii w orbite jakiejé jednej i tej samej calodei. Jezeli
przed osoba A wyéwietlimy na ekranie edcinek OZ z ukladu {rys. 118), a potem
odeinek XY, to bedzie si¢ jej zdawalo, e odeinek OZ wykomal ruch zgodny

b

118

2 kierunkiem ruchu wskazéwek zegara i polozyl sig na odeinek XY, przy tym
punkt Z skoczyl do punkiu ¥. Po wykonaniu paru talkich ekspozycil przecho-
dzimy do wyéwietlania wkladu b, w tej samej kolejuodei. Osoba A 1 teraz bedsie
miala wrazenie, de punk: Z skacze do punktu Y, to znaczy, &e ruch odcinka
0Z odbywa si¢ sgodaie z kierunkiem ruchu wekazéwek zegara. Nastepnie wy-
$wietlawy uklad ¢ réwniss w te] same] kolejnosci. Ruch odeinka 0Z bedzie sie
w dalszym ciagu odbywal w tym samym kierunku. Ostatnie ekspozycje ukladu ¢

pekazujemy osobie B, ktdra naturalnie widzi ruch odeinka 0Z odbywajacy -

sig w kierunku przeciwnym iz ruch wskazdwek zegara. Mamy wowezas przed
goba dwie osoby, ktdre od jednego i tege samego przedmiotu wrazewia odbieraia
- przeciwne doznania. Gdyby esoba A nie odbierala kolejnych doznan od uldadéw
¢ ib, to uklad ¢ musialaby zobaczyt tak, jak go widziala osoba B. Na skutek
owyeh poprzednich doznas uzyskala jeduak takie nastawienie, Ze gtalo sig dla
niej mozliwe zobaczyé uklad ¢ w sposéb dla osohy B nisoczywisty, Caloéé
sytuacji, w jakiej wnajdowala si¢ osoba 4, skladala sie z kolejnych ekspozycji
ukladéw a, b ic, podezas ktérych ruck odeinka 0Z zgodny & ruchem wskazdwek
zegara byl tak silna ezgéeiq calosc, 2e rwalezyl bliskodé punktéw Zi Va ukladue.
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Sytuacja oseby B byla inna i skladata si¢ tylko z ekspozycji uktadu e. Nie wiec
dziwnego, Ze tuch punktu Z odbyl si¢ do Y tak, jak tego wymagala bliskodé
rych punktdw. Osoba B osiagnela wigc takie nastawienic od wiladu ¢ w sto-
sunku do caloéel, do ktﬁreg’\ ten uldad nie powinien byt nalesed, 4 na skutek tego
’Prrzyporzakdkowala temu witadowi ceche, ktéra zdawala sig jej byé zasadnicza.
Wystapile u te] oseby nastawienie do takiego, a nie innego; ujecia sytuacji.

Taka ceche, ktdra laczy pewne svrazenia w calogé, bedziemy nazywaé cechy
laczaca. ’

Jezeli kiod alegt przedwiadczeniu, ze trzynastka wrizy mu niepowedzente,
to moze latwo do napotykanych trzyaastek delaczyé przeczucie zblizajacego
sig niepowodzenia. Gdy dzicki zbiegom ckolicznose dalszg spostrzezenia po-
twierdza mu slusznoéé tych przecaud, to po pewnym czasie uzyska on takie na-
stawienle, na skutek ktorege po zetknigeiu sig z jakas trzi-'nastkq zjawi sig
u wiego rezygnacja i tym samym oslabi ona aktywnodé,-co rzeczywiicie spowo-
dowad moze niepowodsenia. Za te faktyesnie powstale niepowodzenia osoba
wini¢ bedzie te lub inne trzynasiki, a nie swojg rezygnacje i slabe drialanie.
W ten sposéh przeczuwanie zblizajacego sie nicpowodzenia staje sig cecha laczaca
irsynastek.

Jezeli jednostka posiadajuca takie nastawienie zdola kogo$ innego prze-
konaé, Ze reeczywidcie trzynasthki maja jakisd fatalne wladciwodei sprowadzania
niepowodzen, to moze sig zdarzyé, e z biegiem czasu wighsza iloéé ludei zarazi sie
tym zabobonem i tym samym utworzy sie nastawienie grupy. Jednostki biorgee
udzial w tym nastawieniu bedg preyporzadkowywaé trzynasikom nowe ceche
sprowadzania zla, a nilepmvodzeuiom, jako przedmiotom doznad, ceche sales-
nosci od trzynastel i tym samym niezaleznoédei od woli ludzkie;j.

W ten sam sposdb, a nawet daleko atwie] moina cechy wspélna dla wielu
przedmiotéw doznad, choé nie jest ona specjaluie istotna, zamienié na bardzo
wazng ceche laczacs przez uzyskanie odpowiedniego nastawienia, -

Taka cecha, istumiejaca w przedmiocie deoznania slabo i jakby w ukryciu,
rozrasta sig do pierwszoplanowego caynnika i tym samym zmienia najzupelniej
uformowanie doznania,

Znany jest fakt, ze artyéel baroku, rysujac z natury rzeihy i architekture
1‘t?nesansowq, tak silnie uwypuldali i podkresiali, najprawdopodobniej zupel-
mie beswiednie, ceche barokowodci drzemiaca nieznaczuie w tych rzeibach
1 architektru_rze, %e charakter remesansowy tych obiektéw schodzil na ich ry-
sunkach na drogi plan. ]

Doznanie vayskane od jakiegod praedmiotu dozvania Aformuje sie w naszym
wngtrzu pod wplywem uczueia, jakie mu prayporzadkowujemy. Im to uczucie
jest silniejsze, réine jakodciowo od zwyklych, tym bardziej spoiécie formuje sig
W nas doznanie. Doznania obojetne, jedli takie istnieja, przclatujq,'przez‘:uas
nie v'vp-}ywaj ac na uformowanie pola stanu wewnetrznege. Praeczucie niepowo-
dzenia, ucaucie stusznodel swego postgpowania, koniecznodci dzialania, uczucis
rozwuienia jakiegoé dowodu, pojmowania-jakiegod przedmiotu, jako majgcego
taks a nic inng ceche, i wresacie wszelkie uczncia upodobania i nieipodobania
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formuja doznania w polu stanu wewnetrznego, vaz bardziej spoiéeie, r-az swobod-
me]:]akié przedmiot deznania mozemy odezuwad jak? wesol'y‘, dmxf;y,g;:irz;g;
geometryezny, smukly, niski, powainy, s’mieszn.y, ‘:ntgfrequa(czly ‘12{1.1 dozzam.a ]
te przymiotnilki beda charakteryzowaé 'cechy']alhuegos prze ‘r;nw e jakl-e]-s'»
spoidcie lub mniej dobitnie uformowanego. Moge 51?, zdarzyd, z . [Jeometr o
jednostki przedmiot doznania staje sig bardziej 5p013-ty prdzez SWC.’?:L gaku Pezfma
noéé, skutkiem czego geometrycznoéé tego-?rzec-lml?tu}’oznazllb, S,_’aﬂnie pevma
cecha zostaje w doznaniu podlkreslona tak, i% staje sig glowng b
tmvglc::i,.oaem tego podkreslenia moglo byé up::)dul')anie: Jedli Ppoﬁzl:;nées?gch;;
geomeirycznofei bylo u jednostli éos}::atecz;]lm sﬂneilat?e;l{;zz‘:ie Zaznaczéna,
in nzyskane od przedmiotéw, wktérych ta cec Jest :
i;zlzﬂtn: E’lce:l Zposéh forfnowane, Ze geometryc'znos",.é wybhije 51@‘ na gii:; ;);jr;:;?;
i przysloni inne cechy. Gdy ten proces bedzie sig p?xvtzrzac vtfa oyt clag
w ten sam speséb w stosunku do innych przedmﬂ.}tm?r dc-)lznar.n. ’Gechja}qczaca_
uzyska mastawienie na geometrycznodé, ktdra :c.tame sie a 1]3118;]& b
Jesli wtedy jednostka zdola — przez Z‘V’i:ﬂ-ﬂﬂ)ﬂ-le uwagl mn}"i n : @owani abgd%
wodowal powstanie nastawienia grupy i jesli w telfl sp—osol Zgréi’) e
Indzie obdarzeni wyobraZnig 1 posiadajacy w sobie Lomecznol o nauce,
to moie sig zdarzyé, e powstanie nowy kierunek w SZ‘[IlIL:E. ah ¥ s
ktdry bedzie nwypuklad silniej lub slabiej cec’%u; geometrycznfizlr;l N
Sprébujmy xozwaiyé przyldad m-tstgpu:}acy. Z 1imczat o o o
pojawily sie takie myéli i talde dzialania, .kto]._—e chara teryzujaﬁlge ¢ d},a oo
dziwne 1 latwo je nazwaé zdumiewajacymi. l"{lfe gnaczy tolwc ;e wyniCh .
tylko te jedne eechy byly wladciwe jako wyrainie lqcza‘(:f?, a e}sa o o w e por
kreélone w ten sposdb, e wyodrgbnienie ich w S}:trzy}a]‘qcyc h ]:V;l ek b,
sle calkiem mozliwe. Prawdopodobnie pm:vstaw.ame tahchicic -; afi‘ggc e
przez dhugi czas nie$wiadome, bezwiedne i wynikato 2 upodohania,

i reh. ’ B .
hudéliva?fj::ji(;‘?ozwi}'ajaca sig nauka, na drod ze doéwiacilazen. w ro:nzr}(;lt:ziz:
dzinach, odlkryla i udostepnila nowe l-liizu:me fu;}:ti;zk:;t 1;:;!;211,; ty(}:h EO,

i, staly sie oczywiste 1 dostepne . -
:\I:f?:;czz{isi}:l?;riepfowjdzenBize oraz filozoficzne mysli, jakie one H?SE;:BJI:UE
dziwne i zdumiewajace, Jednoczednie, w tym bcg'aty‘m w‘-osrrfzgnije e
okresic zajmowaly ludzi telepatie, nkult’_.yzmy,. prulmlemawamld’ ;:itn:acjé N
wynikajaeyeh z lego zabobonéw. L-ucim. bawity i za}chw%({c.a }ma)m o ,dostar‘
byly niezwylde, zwariowane, niespmstaﬁj i Ina&zwycza]ze. mest Czngy‘bh ostax
czal im romywek tego typu i to szezegdlnie w ﬁlmacl.l u]]lnorf-f 5%‘ e i{eamn
rych swoboda nformewad hyla Ilaj}atwiejszei.. (.]harhe C a}; ]E, . per 2 dZie:
Harold Lloyd gbierali oklaski za najbardziej mepl-awéopo obne 5'_:{1(6 : ]-Fum :
jrece sig na kraficach natnralnodei. \‘Val}t Di;niy :a;:zi‘(’)w\lfﬂ;i;ﬂ;z;w- Za{)ﬂw]}:a
fwi i czvwistych 1 nadnaturainych lksztalt : .
f“;i’;?:su?;ir: erozryka}; byly konkwrsy dlugotrwaloéei siedzenia na drzewach
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hib na stupach i zawody taneczne w wodezie, cbrazujace zamilowanie pewnych
grop jedaostek do ekstrawaganeji i nierwyklodei, W tym czasie André Breton,
. idéolog surrealizmu, w swoich manifestach nawolywal do nwasania za Wzory
w sziuce tego, co jest zwariowane, podabne do mary sennej, absurdalne, nie
gkoordyncwsne, kontrastujace z czymsg zwyklym i naturaloym. Pisal, ze 2=
miewajace jest zqivsze pigkne, wobec tego wszystko, co jest dziwne, jest pipkne™. Surrea-
lifei malowali i rysowali obrazy zwariowane i tak nienaturalne, jak np, flizanka,
spodek ilyzka oklej one futerkiem luh rzeiby 2 oezami i uspami zamykanymi na
zamki blyskawiczne. Mawilo sie wéwezas duso o stgpione] wrasliwodel ludzi
tego okresu i o koniecgnodei dostarezania im doznan silnyel, gwaltownych
i taldich, ktére bylyby w stanie preekrzveze¢ stukat fabryk i przyémié wyczer-
pnjace tempe pogoni za pieniadzem. Przedmioty doznad, majpce speinié - to
zadanie, nie mogly pociagaé za soba dhigick okresdw kontemplowania, wreez
adwrotnie — musiaiy szybko wywolywaé zamierzone doznania. Zdawata sig:
wice konieczne takie ich formowanie, ktére narzucaloby fatwo uezueia do
1 gwaltowne. '

sadne

Coé, co wywolywala zdumienie, spelnialo te zadania najlepiej. Klasycznym
wynikiem takiege nastawvienia byla plastyka tega okresu, stojaca na uslugach
reldamy handlowej, 1 kinematografia,

Wszystlie w tym praykladzie najpobiesniej zebrane fakty sy obrazem pew-
nego nastawienia grupy z pierwszych lat XX vielu.

Ktog, kto w codziennym syciu trafia ciggle na przedmioty -doznat, w Itérych
cecha daiwnodei wybiia sie na jaldé bliski plan, patrzy na reklamy starajgce
zwrdeié na siehie wwage swa nadnaturalnodeia, sincha w lkinie przerazajacych
guigotat potwornych pajakéw Disneys i w pidmie codziennym ezyta tylko
o takich zdarzeniach i rzeczach, jakie daja sie opisaé prevmictnikari zaczynajg-
eymi eig od ,,naj.. ", nabierze nastawienia na cechy laczace te przedmioty
doznad w jedna calosd. Jesli przyporzgdinje tym przedmiotom  doznan
upodobanie, a wige jedhi beda go ciekawié sensacje deziennikarskis lub bawid
plastyka surrealistyczna, to dozoania od nich odebrane stansg sie dla niego
bardziej spoiste 1 tym samym silniej przelsstalea jego pole stanu wewngtrznego
w kderunku cechy taczacej. Nawarstwienie sie tak przebiegajacych proceséw
psyehicznych pociagnie za soba coraz wyrainiejsza przebudowe pola stann
wewngtrznego.  Nastapi deszukiwanie sig cechy faczgeej w przedmiotach
doznad, w ktérych istnieje ona w stopnin b

ardzo nieznacenym, miefwiadomie
i bezwiednis. Zacongy go interesawad te pr

oblemy 2 jego pracy zawodowej,
Litére ceche laczacy maja silniej zaznaczong, i rozpocznie sig dzislanie wjej duchn.

Utwory powstale z takiego dziatania hedy zawieras t¢ ceche, bo nformowania
powstajace z wyobrasni zalezne 54 od warteici pola

Stanu wewngtranego twirey,
iz chwil

a gdy te nowe uformowania stana si¢ preedmiotami doznad dla innyel
jednastek, przyezyuia sig do natgsenia nastawienia grnpy. :

Wielka flogé elabiej Inh silnicj, ale zawsze podobnie przebiegajacyeh eyldiw
tworezyeh stanowi o mnarastanin nowej cechy wirgd jedmostel skladajacyeh
§ig na grupe i dalej na spoleczeristwo.
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Nastawienie na zdumiewajace, niczwykle praedmioty doznat rozrastalo sje
niedawno zupelnie w ten sam sposéh. w jaki ongi$ przed wiekami tworzylo sie
nastawienie na religip antyczna lub nastawienie na éwiat bajki arabskiej,

Dzié mozemy znaé zaledwie trefui slowne tych nastawied i czgéciowo ich,
zasieg oraz znaczexnie dla rozwoju tyclu kultur, ale nic jestedmy w stanie ani od-
czué, ani zrozumieé uformowan, chod cecha dziwnoécl przewija sig i tu, 1 tam
w speséh zupelnie wyrainy i silnie zaakeentowany. Religia kultury antycznej -
to rozmaite historie, przygody, miledcl i boje bogdw i potbogdw supelnie ziemskie
i mwyczajue, kiérych dziwnosé polega prawie wylacznie na tym, e sa podobni
de normalnyeh Iludzi, ale od nich pigkniejsi, zdrowsi i madrzejsi, posiadajg
boskie zalety i wady w stopniu wiekszym ni% zwykli, ulomni ludzie. Ceche takiej
driwnodci posiadaja w dusvm stopniu rzeibs antyezma, antyczna literatura.
Bajecznoéé Iliady i Odysei wywodszi sig z tego mastawienia. Dziwnoéé bajki
arabskiej polega na nadnaturainodel zjawisk, kidre cgladaja i w ktérych bioza
udzial swykli prodci. émiertelnicy, To zaczarowana Lawmpa _Miad} na 1 Latajgee
Dywany.

Cecha takiej nadnaturainosdel przewija cig preez Stary Testament. Przed Ly-
dami rozstgpuje sie Morze Czerwone, a Mojsesz uderzeniem laski wyzwala
zrédio ze skal.

Te wezysthie zdumiewajace rzeczy nie dziwia nas obecnie, choé czasami
chwytaja za serce. Sa bajeczue, 2 wisc nierzeczywiste i urojone. Nie istnieja. Na
tym prawdopodobnie polega zasaduniczz rdinica miedzy swrealizmami arab-
skimi i antycenynd, 2 surrealizmem XX wieku. Nasze pole stanu wewngtrzaege,
na ktére tylko w pewnej czeéei zloivly sig $wiaty kultury antycanej i pigkno
bajli arabskiej, jest dezié tak uformowane przez nawarstwianie sig nastawied,
te dziwna 1 mdumiewajaca moie byé tylko prawda. Za taks uznajemy dzid

wszystko teo, co nauka zdolala udowednié matematycznie, logiczuie czy tei

empirycenie.

Mozemy sie zachwycaé bajka arabska, ale nie ze wrgledu na jej dziwnoéé.
Cuda ze Starego Testamentu sg dla nas cecha charakterystyczna jalkiegos okresu
czasn, a wiee wartodeia historyeena, nie s jednak niczym zdumiewajgeym.
Truduo = cala pewnodcia twierdzié, ze Lampa Alladyna i cud w Kanie Galilej-
skiej dla pasterza z Gér Libanu, a kiéryé z cayndw Heraklesa dla Greka mialy
charakter cmegod w tym sensie zdumiewajgcego, jak ,surrealizmy™ odkryé nau-
kowych dla przecietnego inteligenta z pierwszego pahwiecza XX stulecia, ale
wydaje si¢ jednak, ze jest to bardzo prawdopodobne.

Za takie czy tez inne ujecie odpowiedzialna jest zawsze wartodd pola stanu
wewngtrenego. Wartoéé ta w kultwrze antyeznej i kulturze arabskie] byla tak
cdmiennie uformewanz pod wplywem najzupelniej innych nastawied niz dazi-
sigjsza, ze trudne jest méwié o punktach styczmych nawet w zakresie tak sto-
sunkowo waskiego pojecia, jak deiwnosé i istota czegoé, co ujuowane jest jaks
zdumiewajace.

Te wszystkie nastawienia, kktire powoduja zjswiante slg charakterystycznych
Kierunkéw w grﬁpie, a specjalnie spozobdw formowania w sztuce, powstaja wy-
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~acznie na skutek wystapienia odpowiednich upodobai. Ogmiska tworzgce

zargewia nowych nastawied, z ktorych te upodebania promieniuja, umiejsca-

' .wiaja sig w najrozmaitszych warstwach grupy. Czasem sygoal do zmian w nasta-

wieniach daja ludzie niespokojni, jak to rialo miejsce = poczatkiem XX stulecia,
gdymu_rzyuslne idole graly rolg tak wazna w ruchu ekspres_]omstvcznym cza-
sem czyrili to pojedynczy ludzie, pewni sichie 1 pewni tego, co glosza.

Prawie zawsze to, co moghibyémy nazwad maksymalnym wysublimowaniem,
Jub najbardziej krafcowe wartedei cechy faczace], umiejscowione sa w dzie-
dzinie sztuki i nauki.

W gzasiegu kultury europejskiej wyodrebnienie uleglodei w stosunku do
rozumu stale sie cecha laczaca racjonalistycznego nastawienia. Cecha ta obja-
wila sie najjaslvawiej w dzielach pisarzy materialistycsnych.

Cechy lac%ce, stanowiace charakierystyke nastawienia TEIES aNsOWego,
najenergicznie] wystepowaly w malarstwie i architekiurze.

Cecha barokowodci wystepowala najdobitniej w architektuzze, rzetbie i ma-
larstwie, choé latwo ja mogna dostrzec w polityce. Surrealinm §wigeil najwyisze
tryumfy w teatrze i kinematografii, choé nietrudno go dostrzec w malarstwie
i obyczajach.

Sztuka gra zasadniczg role w ksztaltowaniu sie ludskich myéli i poczynan.
TRodzenie sig nastawied z upodobad i istnienie najsilniejszych zageszczed kolo-
Tythw tych na-tawied w rmakresie sztuk mose sig tlumaczyé kojarzeniem sig
doznafi oraz v wrtodciami pél stanéw wewngtrzmych jednestek dzialajacych
w sztuce.

Tym samym txiumwirat Taine’a, odpowiedzialuy za taka a mie inna charak-
terystyke jakiegod stylu w sztuce i skfadajacy sig = ,,tasy, érodowiska 1 momentu®,
zlewa sie w termin ,,wartodei stanu wewngtrznego®™. :

Kanwa pola stanu wewnetrznego jest somatyczna budowa odziedsziczona
po prrodkach i przystosewana do takiege, 2 nie innego, duiergania na niej doznad.
Jest to mechanizm pola, ktéry odpowiednio do owyeh inkjinacji 1 usposoblen
formuje doznapia dod docierajace.

Srodowisko w zakresie obchodzacego nas pojecia stanowi zespdl doznan
1 nastawied uformowanyelh w calodei i majdujgeych sig w polach stanéw we-
wnetrznych jednostel tworzacych grupe kulturows. Owo uformowanie utwo-
rzone z jakiejé iloci oraz jakodci doznail i nastawied jest zalesne od wartodei
uzyskanych przez owe jakoei w danej charakterystycznej chwili. Tak wige
momentem w zakresie tego obchodzacego nas pojecia jest chwilowy stan dozmat
i nastawied uformowanych w polu stanu wewngtrznego jednostki.

Wiemy, ze pole stanu wewnetrznego posiada kazda Jednostka az tych
pojedyunczych pél tworsy si¢ jedno wielkie pole standw wewngtrznyeh.

Miektére pojedyncze pola sg niezmiernie wazne dla calosclowego pold stanéw
wewngtrznych. Mozemy wige myéleé o Buklidesie lub filozofach antycznych jako
0 tych, ktérzy poloiyli podwaliny ped nastawienia.trwajgce w nauce po dzien
dzisiejszy 1 kiére narzncaja tym samym dla nas oczywisty, a w samej rzeczy
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bardzo charakterystycemy, antyabstrakeyiny, naturalistyezny sposéh rozn-
mowan i metodylke. . ‘ ol . e
Prawdopodobnie innymi drogami potoczy}ah_y siy myél klu tury europ 5 iej,
gdyby u jej frédet rodzily sig takie nastawiema., jakie yozwo]ily Pohatc.zews iemu
lub Riemannowi na zhudowanie ktérejkolwiel z geometril Illele'l.l]s_].ldBSD"Vl}Tc}_‘l.
W dziedzinie sztuk, a specjaloie w poezji, rzeibie i maiarsh‘ne,- DaStﬂ‘t’lBl}le
vaturalistyczne, ktérego narcdzin szukaé nalesy w .d-me?ﬂchﬁ W1:ellulfh Ft—x*ér(iogv
kultury antycznej, trwa bez mala Po-dzieﬁ dmsm}s.zy. Ejhoc- o ecmfa 1&\!’1;-3
wskazuje na to, %e nastepuje jakad przemlanall w sposobie 'mys]e.nlla 1;;:11(‘.1& 1 i
kodei, to jednak trudne jest wyobrazié sobie w .oh_ecne] 1{:]1\\:111 t:a ‘przex-vrﬂ_}ai
kiéry by z zycia ludzi kuliory europejskie]: ?-Vyehmmnwm nas‘{axﬂer{w} eserc;c]h
nalne, thwizce w nim jako spadek po myslicielach kul‘Fury an‘tyczna] i P-Od 'zuj-
tach ssteld i myslach kultury renesansowej. Tak wiec mogemy powiedaied,
‘ze catodciowe pole stanu wewngtranega ludzi zyjacych W.V z‘asn;gu kl?l’gu-.y B?.;I'[.]-
pejskiej jest nformowane miedzy innymi i przez nastawienia oc‘ip.m?ne 111110 si mff
uformowane w pojedynesych polach stanu wewngtrznego ludzi zyjacych w za
siggn lultur arabskiej, antyeznej i renesansms{e]}. o i .
W ramach jednej kultury wplyw nastawied na pr'taebleg stm.rn ora ;
takie lub inne zabarwienie twdrczodci ludakiej jest qedaoznvaezme de];:y_ 3-
jacy. Nastawienia grupy maja Zrédlo w tak_ich. dziataniach P ojedynezye Jed-
nostek, w ktérych cechy Iqczace te mastawienia przez swoje ufr rrinowa}_;:ne Sai
tak silnie wyodrebnione, #e. w doznaniach, jak_ie. powsta]q. na .skutek. t}lrc g;%e-
mian, cechy te wybijaja sig na pierwszy plan 1} narzucaja sig dob'}tme o ljl?é
rajacemu doznanie. Jednostka propagujaca jakqs_ ceche Eaczqcslll }I;]OZG to zer;)hl
tylko przezx wywolanie u adbierajgeego (102.'!.131_\13? llp?dabanla 0) tej ‘;lmj;
Uczyni to tylko wiedy, gdy zdola przez swoje dzialanie praekonaé rozu i
lab wezuciowo jednostke odbierajaca deznanie, ze cecha. I_Egcz?gc.a, ktlorq POL-
kreéla, jest siuszna, interesujaca, otwierajaf:a tiuz'e mozh\«.fasm, lzmlerzg{f:f;
do pigkna jtd. Z chwila gdy jednostka 0db1era]eyj:a c?oznanlla_ preyporzadkuyj
cesze laczace] jakied neazucle, to wrasenie uform?J]e sie w jej pnjl stanu W;-
wngtrznego bardziej spoiscie i przez to stanie sie dla_ uforn‘rmwama.tego E:O(L
wainiejsze, Czgstotliwodé talich przebiegéw przv zwigkszajgeym sie upod
i : a o sile nastawienia.
ban;; :flsrpzz;gﬁh przekonal do impresjonizmn swoje;otoczenie, a .pntem ca}l?
knlturg ewropejska Edward Manet f w ten sam aspossh Le -Curbusm.r n’ar%uej
swoje archizektoniczne myéli 1 upodebania sztuge hu-dowlismed; W &fugu:.xl clwmrc-.
wieczu naszego stulecia. Ani Manet, ani Le Corhusier nie dzialali *;sr}q?okm'velml
ze spoleczedistwa. Ich pola stanu wewnstrznego utwlorzon-e by.}y tak,.l]a 1 in-
nych wspélezesnych i ludzi. To, co wyrazili w swolm dm.aie’m'm, .t]%wf] 0w lﬂl;ﬂ-
ezajacym ich Zyciu, ale istnialo tam jal-iby ukryte, nie abj am;)wne i lpanrnm:gzsi:
Byly to jakied cechy laezace, ktdre mie uz;.rska}y Jeschze o 4y*ji1atle jitt.\ a-.l o
nialy gotowe do rozpoczecia szerokiego sycia, ale thwily wiérdd ludzi jakby
i i slabo uformowane. o
ma!}?cl}l,e;oszmbﬂ Le Corhusier, musialo sig staé wezedniej cay péiniej. Niepodo-
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biedstwem jest pomysled, aby ten kierunek arehitelitoniczny mégt nie powstad,
Cechy laczace, stanowisce jego podwsliny, lezaty jak na dioni w otaczajacym
zyein, gdy Le Corbusier glosit sWoje tezy i rysowal swoje pierwsze plany. Gdyhy
nie on, trafilby na nie ktod inny. Tak byly eceywifcie laczace i tak latwe do-
strzegalne, '

Padobnie miata sie ruscz teoriz wzglednode!, ktdra wynikala niezhieie
z mastawied aurtujaeych dwezesna nauke, i objawienie jej bylo ponielead je-
dyng mosliwg konselwencig tych nastawiesd.

Manet, Le Corhusier i Einstein byl tymi,
shisznie im nalezny poziam cechy laczgce,

Tak jak nic moze sie skojarzyé cof 7 ¢
byé¢ objainione przez eod ‘

ktérzy pierwsi wyprowadzili na
thewiace w Otaczajaeym ieh iycin.
Zymg, co nie istnieje i co nie mose
innego juz istniejzgcega, tak i nastawienie nie moze
sig zrodzié inaczej, jak tylke wtedy, gdy istnieje jalag cecha, ktéra moze sig
stad laezgeq. Jezeli cecha ta ma spange do cdegrania duzef roli w syeciu BP0~
lecznym, nauce lub sztuce, to odkrycie jef jest jedyna mosliwa formgy stworzenia
nowego kiertmku v zasiggu kultury. Oycostwa jakiego$ stylu sprowadzalohy
sig W ten sposéb do odnalezienia tej cechy laczace], ktéra ma w przysztosci
staé sig wazna dla jakiejd gmpy spoleczue]. Istuieje réwnies maznoid narzu-
cenia grupie upsdohad do takiej cechy, ktora dia odkrywey stala sie prze-
motng -cechq tsezaca,

Zjawiska te w dziejach kultury bardzo rzadke zachedza proste i nieskom-
plikowanie. Talich ludz} jak Michal Aniol w sztuce i Marks w filozofii jest
bardzo mato. Daleko ezgdeie] prremiany zwyklyeh cech w wasne cechy laczace
praebiegajz miekko i niewyraznie, pray wspdtndeiale duse liczby twéredw
iw clagun dlugiego stosunkowo CZARIL. .

W ten sposéb mastavdenie Elasyezne preemienita st W romantyemmods,
W twéreaoiei Beethovena przemiana ta zachodsi tagodui
chacza jego muzyli prawdziwa rozkoszy jest odnajdywan
romantyzran. )

e. Dla dzisiejszegn sh-
ie w niej pierwiosnks

Secesja, nieudana préba architeltury impresjonisiyeane], poederwala zanfanie
do cech laczaeyeh, ktdre stanowily podwaliny ekiektyemu, ssma jednal nie
wytworzyla prawie sadnych takich cech, krére by mouty
zmian — staé sie dla archi'l'ektur}f powszechne.

Powolna przemiana ekleletyzmmn w nowy kierunek
duied dzisicjszy. Neoklasycyzmy i neoharcki stanowi
wego, beda sie pojawiaé corag stahiej,
wia kanwe awangardowej architektury,

— hez zasadniczyeh

architektoniczny trwa po
ace dziela olresy przejécio-
dopéki cechy faczace, ktére stano-
nie zdoheda p owszechuegn obywatelstwa,
Impresjoniem, tak plodny w osiggniecia malarstwa i lireratury, rozwingl
sie 7 kodcem XTIX wickn w 202yt naturalistycenysh hastawied, ktére sa nu-
peinie obee architelturze jako sztuce wylacenie rzeczowej,

Impresjonizm budowal dzielo na jednym vrageniu,
zycin. Nie chodzila tu o namalawanie wyohrazenia row

przedmiotowe].

na pojedynezym prze-
slalego dlugiego sze-
regu doznaf, uzyskenych droga przeiywania i kontemplacji  obiektn. Nie
chiodzito o odtworzenie doznania catodciowega, ale zawsze o chwile, ezyli o stan




taki, jaki rzeczywifcie istnial w denym, jedynym womencie. Impl‘esjuuiz.m
4ty samrym prreciwienstwern syntezy. _ . )
h}lgTYL nfala.ritw_ié nie bylo miejsca na kijek, na ktirym dau;u)iHolend:zY
opierali reke z pedzlem, aby nie driala przy kfladzemu fe:\rb.y na p c'a‘n]z. '
Takie nastawienie byfo dla architektury nie do prayigria. Ar.chft.e tura lJe‘s’t
zawsze syntezg dugej ilodel doznad i musi odflzia}y\-.vaé wielksg 11?-5(}1.@ }Er:ez} cz
% ktérych widz w kodeu dopiero rbuduje sobie swoja synteze. Nie jest te ZT':!_
lozenie, ale konsekwencja natury dziel architekionicznych. . o
To samo odnosl sig do muzyki, gdzie na synteze skla-{}a sig dlugi ciag po-
jedynezych wrased. Architektura i muzylfa w tyl{a asPek-me sS4 Z na'tUIy IZ;LCZE}:
antyimpresjonistyezne, a techaiki, ktérymi wyp(f‘.ﬂadajq s:@,_ Wymagaj 1 ogfzcznoj_
precyzji wykonania. , Kijek do Podtl.‘zymyw.an_%a pedzla’ - jest tu"cazl ond e
fcia. Szybkie i szerokie, lapidarne pociggmiecia -dyktowane, migdzy innymi,
przes ohawe zmian w ofwietleniu mudelu nie maja #adnych ?ods.taw]:va.rszta—
towych am. w architekturze, ani w wmuzyce, W ktér.ych to dsiedminach nie ma
modeli. Nic sie tu nie nagladuje I nic nie deio:muje-. . N
Dlatego rupelnie nie udala sig architektura impresjt{mstyczna. BudO?HlthwvéO
musiako péjéé albo nowa wlasng awangardows droga, ktor-q tr.zeba b?rlo twl'orz:,'f z
albo tkwié w dalszym ciagn w ecklektyzmie. Przeblyskl”tc'} nowe] dro,g-;pum
wily site w niektérych rysach charakterystytfznyc:h secesi i od 1e] chwili trwa
- gwaltowna prgemiana eklektyzmu w styl, ktory sig 1:odz1. - .
Na zmsiany nastawiedi ma wplyw szereg proceséw zachodzacye wl ormo
waniu sig doznaii w calogciowym polu stanu wewngtr?uego. grupy sio ecznej.
W szezegdlnodei zaleza one od ksztaltowauia sig doznan posiadajacych te sama
Cec§§aé@i§§3 calodciowe pole stanu wewnetrznege grupy spoleczﬂe.j Pullu-JE
bezustannie 1 rdgnobarwnis szeregiem nastawier, ktére rodeg 51;;,. E.lqi‘:l 1;
raja dojrzalodei i zanikaja ustegpujge milejsca mljw?'m, siahszymﬂ_luli_b Eloi]z?b?o_
od poprzednich. Jedne trwaja diuzej, inne krécej. Jedne sg silnie a.x ) ,ng-a
iste, wplywajace decydujaco na budowe pola st':auu wewngtrzm?glc;, 1:\1—11]-]:Lc %e
sie by¢ muénieciami chwilowymi lub tez tI‘VF:qu .thgo, 'slabe' i bezwo iecz_
pulsowania nastawied, ich iloé i jakosé skladaja sie 12 lnsto_n@ gn%py. spo oo
nej W najszerszym rozumieniu tego slowa. Wezystkie przejawy #ycla grupy
j sg w nich zawarte.
EPU}l\eIzzsiclzzvisjnie jest to gatunek formowania sip dognad w polu stapu wewng-
t'mnlgige.fiazlif: jest nieodlaczne od duznai, gdys moie operowad tylko materia-
letn zawartym w polu stanu wew«-’n@trznego.. ' - -
Nawet najbujniejsza fantazja jednestki nie jest w st'au_l.e'?twmz?fc .Cm?e
goé zupelnie nowego, czegod, co uin thwi jako element w jakiejs formie i ni
jest zawarte w jej polu stzau wewn@trz.nego. S
Twérczodé Jest tybko innym uformewaniem tego, co istmieje w polu
W ‘ZHego. ‘
wwﬁi:a sigg zdarzyé, ze doznanie ugyskane od jeduego i tego sainego przed-
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miotu doznania ~iywoluje u dwéeh jednosiek skojarzenia zupelnie odmienne
oraz ze sady tych dwoch jednostek o takim przedmiocie dozaania beda inne.
Cod, co dla kogod jest nmowe i dziwne, dla innego moie by¢ nudne i zwykde.
Coé, co dla kogoé jest pickne, n innego moze nie wywolaé zadnego przezycia
estetycznego. ' ' S

UPCDOBANIE

Platon mowi: wiVieprawdas @ wszystko inne, tak samg i ksstalty, 1 barwy
albo ze wegledu na preyjemnedé pewng, - albo ze 1w

wegledu na jedno drugie, nazywasz Pleknem 7

Estetyka eksperymentalna przeprowadzila  wiele dodwiadeged, kidrych
celem bylo znalezienie najbardziej podobajacych si¢ proporcji. W tym celu
pokazywano osobom poddajacym sie tym dodwiadezeniom szeregi prosto-
katéw, ktérych boki znajdowaly sig w rozmaitych stosunkach wzajemnych,
t pytano, kiéry z tych prostokatéw jest estetycznie najbardziej wartoéciowy.
Chodzi o podkreglenie pewnego prostego faktu, wynikajacego z tych doswiadcezen.
Przedmiotem doznania, ktéry moze wywolaé upodobanie,

zgledu no poiyteh, albo ze

byl w tych wy-
padkach prostokat narysowany czterema kreskami na papierze lub wyéwie-
tlony na ekranje. Byl to wice utwér bardzo prosty, ktéry ‘trudno w pierwszej
chwili podejrzewad o wladciwodei jakiegod oddzialywania estetycznego. Prze-
dmiotami doznati w doéwiadezeniach tych byly i inne figury geometryczne,
a nawet odeinek z kropka nad nim. W tym ostatnim wypadku chodzilo o zna-
lezienie najwartodciowsze; estetycznie odleglodei kropki od korica ‘odcinka.
Jezeli tak proste uformowania mogly wywolywaé uczucia upodobania, to mozna
stwierdzi¢, ze wszystkie przedmioty doznad sp w stanie oddzialywaé na nas
W taki sposéb, ktéry wumosliwia nam wydanie sadu o ich wartodc estetycznej.
Oznacza 1o, ze 1 o ma takich doznadi, ktére by nie mogly powodowaé poja-
wienia si¢ uczucia upodobania estetycznego.

Stwierdzilismy uprzedaio, ze wszystkie doznania sa w jakis sposéb uformor
wane. Uczucia upodobania wywolaly w nas stosunki ‘wzajemne hokéw prosto-
kata, a wiee uformowanie tego prostokata v kresek. 7, poprzedunich rozwazai
wiemy zéwniez, ze kaizde doznanie zalesne jest od chwilowej wartodei pola
stanu wewnetrznego. Stwierdzid wice moZemy, ze upodobanie zalezne jest
zaréwnoe od uformowania prezedmiotu doznania, jak i od wartodei pola stanu
wewnetrznego. o

Zaleznie wiec (d uformowania sie doznafi moga w nas istoleé cate gamy
uczué: od wyzraZuego niepodobania sie’ az do szezytowego  upodobania
sobie czegod. Stan obojeinodei, a wige stan bezuczuciowodei nie istnieje, skoro
kaidy, nawet mnajprostszy przedmiot dozuania mose wywolaé upodobanie.
Moze istnieé stan niepewnosci i braku zdecydowania, ktéry jednak zawsze

11 ©C budowie formy axchitektonicrne}
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po odpowieduim przygotowaniu pola stanu -w'ewm@:t'rznego ustapi  slanowy
upodobania Inb niepodobania si?. . N . M, - 1
Wszystko to, ce nas otacza i'co sig w nas dmé)g, ma jaka$ dodatnig Ink
i $é estetycznag.
“}er;:@;t::iztg:;;, ieyupodohanie, a wige i wartodé estetyczna zaledy ?d po-
Ia stanu wewngtrznego, wynika réwnies i 1o, g6 ‘jedeni ‘Il.“:Il-"S"a'I‘L!..pTZBtiI}n:Ot‘ flo-
ynania moze wywolaé u dwdch jednostek uczucia calkowicie Téime, jak rdine
$ci ich pdl stanu wewnetrznego, - -
88 gj;;zisf upodoiania zostald wywolane w’zajen‘-mym 'Stu-su‘aki_em ‘Vlelkg‘_
$ci bokdw prosiokata, czyli proporcja tych hoksw. Jezeli pojawi -5.1@ W I;Las;c?ue
upodobania na skutel doznania odebranego o'd pz-aru plva.m harwnye ;,koéé Z—f
ezymé, ‘co to upodobanie wywolalo, beda StOS}lle_l wza;en-:m?‘b.arw, ja d.
stawienia i zaleznodei, jakie miedzy nimi machodza. G—d){ istnieje w nas upode-
banie w czasie sluechania jakiejd melodii, to podobat’:, su;: Fam 12-"@5.?& nie poJe-~
dyncze tony i mie ich szeregl, ale stosunki wzajemnf 1'stn_'-le] ace mlgd;y ‘ton.aia‘l;
W literaturze podobaéd sig mam hedsa wzajemne StOS.HIl}{]. miedzy ?D‘Vﬂl’]’ll- :u‘
zaleznodcl miedzy sytnacjami, w jakich hiorg udz1a‘1 bolfz?ter( s?qe p;m?nemrn_
" W architekturze upodobanie, o jakim méwimy w tej chwili, mO?e byé \;Py.w»lo-
fane przez proporcje migdzy czedeiami zhudon?nego Iub narysowa‘nfl:glc; f:;n?
a wige przez jakiekolwiek stosunki miedzy h?mp:.u, p]aszczyznal;-m 1 r).r }(‘m—,
przez zestawienia barwne oraz przez zalesnodéi If:u@dzy fakturamll mabtenal b.
Choé potocznie méwimy, ze podoba nam sig bryla, mei-oldla, 0 Izz i:t r
wiersz, to jednak gdy zadamy sobie pytanie, d]latcznigo. ’nram sig te prze m;-a(i
doznan podobaja, bedziemy w odpowiedzi mogli méwié !edyi_ne o p’rolla:l)ri] :
i-stosunkach miedzy czedciami, = ktérych sie te przedmioty doznart sklac aia.
Stosunki te 1 propercje sg zaleine od naszegc') po.l? st.anu xvex@gtrzn}e:no,
1ak jak jest zalesne samo doznanie, ale zachodzs i dz.le]q s-u; .pn’z._a tj-;'m_ p_o e;nz.
Pole ma na nis tylke wplyw, moie je w pewnym sensn‘": zrieniad § plztz{mfﬂ(‘:z :
bierze jednak w te] tzynnodel wdzial jzdimie. Ulaj{wm]a_cy lob utrudniajgey
jojawienie sie upodobania “lub miepodobania sie. ’
PO}?;E:?:;, E::c)ret];]fk francuski z polowy XVIIT stulecia, pisze W swoim era-
ktacie o architekturze, e ,,pigkno w budowlach plolega na preporcjach, a w mt:.:—
zyce zaleine jest od relacii tondw wyraiajgeych sigw Izczb-acI? ustalonyeh przes pr;:l'mé.
W stowach iych zawarte jest przeciwiedstwo zasad, jakie chcei-n'y tutaj wy iy -
‘Jaki§ dem moze sig iam podobaé nie tylke przez S“t(‘JSl!n}Il 1 proporej e1 m:l‘@.
dzy czedelami, z ktdrych sie sklada, ale i =z raC{l swojej wygody, EIZYZZ ZHUSET
dobrego naswietlenia, dobrej ochrony -0(?1‘ wplywdw ‘atmo-sfer‘yczny(? or ; 726
wodu wieln podobnyeh cech,” zapewniajacyeh w- nim mile 1 przy]emr}lje 3 e.
W éredniowiecznych zamkach daleko wazgniejsza ]ftwestl_a ltay-la 0 Eon];;osc
niz nasfoneczhienie wnetrza i dlatego budowniczowle é“‘rczesm ?.‘()blh f] na
niewietkie I nie dazyli do otwierania jednej =e ée‘ian PO-!]llesZCZ’e].llﬂ na s:‘;n-at
zewnetrzny, Tak dzisiejsza daznodé do przeswietlenia pomieszezeti, ]‘ak; ére nj:h
wieczna — do oddzielania sig od otaczajqce]: wrogodci wymka.lyzxf asciwy o
tym okresom nastawied thwigeych w calodeiowym poln stanu’ wewnglrzneg
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mem i rozwaga. W pierwsz

. szkielecie tego powiazania, podobaja sie lub nie. Poy

Tgru[:)Y spolecznej. Wiellde ok_u‘a jest Cec}ili-l dodatnia domu w
‘stanu wewnetrznego jednostki nalezgce] da kulrary
~ydeln. Male okne bylo dabre w stosunku do
" cigtnej jednostki w éredniowieczu. o
o “Tega rodzaju cechy, fal przyralneds, wygoda, dobre nagwietlenie wnptrs,
podobaja sie mam z racji. s}u“szx_lych stosunkéw tyeh cech--g “oiniesienin deo
naszego pola stann wewnetrznego, -

Stosunki, proporcje i zalesnodei zachodzgee vrigdey ezedciami przedmiotu
dozrania dajs sie osgdzid tylko na drodze uczuciowej. Nie mozemy przyto-
ezyé zadnych argumentéw rozumowych na popareie lub odtracenie zjawia-
jacego sie w mnas upodobania. Odwrotnie, te stosunki i zalesnogei, kidre za-
chodzq migdey przedwioters dosnania = nasgzym polern stann wewnetranego,
umiemy osadzié na drodze rozumowej i droga rozwasan poglebié Inb ostabic
uczueie upodobania spowodowane

Jest to résnica kapitalua migdzy
rych jeden ma swoje srédlo w

stosunku do pola
z pierwsze] polowy XX

pola stanu wewnetrznego prze-

przez te stosunlkdi,
tymi dwoma rodz‘ajami,upodobaﬁ, z Ktd-
proporcjach, saleznoseiach 1 stosunkach, jakie
zachodza miedzy czedciami przedmiote deznauia, i daje sie osadzié tylko na
drodze uczuciowej oraz drugi, ktéry spowodowany jest przez zalesmadei i sto-
sunki, jakie zachodzg miedzy preedmiotem doznania lub jego czedciami a chui-
lows wartodcia pola stanu wewnetrznego i daje sie osadzié na drodze TozumOowej,
Drugi rodzaj vpodebania — podkredlmy ro — umiemy kwalifikowaé rozu-
vin_ wypadkn pole stanu wewngtrznego gra role
czynng. Stosunkij zachodzg migdzy polem stanu wewnetranego a przedmiotem
doznania. Tworzy sie jakby wyrafua wies miedzy -

pozaorganiczng warlodeiy
4 ‘wartoeiciami thwigeymi w polu, Stosunld i zalegn

ofel, jakie sig dziejg ua
vigzanie sklada sie % czefel
zie dla powigzania wlagci-

Iz nich formuje sie Podebzjaca sie calodé na zasad
wych stosunkéw i zaleznoger.

Zmiana wartoéei pola stanu wewnetrznegn wplywa na takie upodohanie

L decydujaco. Nasze ,,ja* Wprzegnigte jest w kray skladaj 4cy sig 2 nas i z praed-

miotu doznania. Cechy tych przedmiotéw osadzamy,i na zasadaie sadéw, dla
ktéryeh miarg jest nasze ,ja‘, przyporzadkowajemy im uezneia.

Dla preyldadu, ciezar, sila, wartoéé statyezna podpory,

i wynikajaca z zachawania Plondw i pozioméw itp.

obdarzone przedmioty dognar wy

tych cech w sensie humanitarnym,

réwnowaga, pewnosd
— bheda 1o cechy, ktérymi
zwola w nas uczucia zawisrajgce rozumienie
Bedziemy 2 rymi przedmiotami cand wspil-
nie na zasadzie doswiadezer, jakich nahylidmy w osadzanin cigiardw lub nie-
zachowaniu réwnowagi. Takie przedmioty dozpad mogy sig pam podohad
% racji tego wspélnego czucia, ktére jako wynikajpee z dodwiadezeri zradzone
Jest  przez wartodé pola stanu wewngtrznego. W tych uvpodobaniach, . ktdre
w archizekturze odgrywaja ogromna role, podobad luly nje podobaé sip nam
heda stosunld miedzy preedmiotami doznad zawierajacymi takie cechy a war-
todcig nagzego pola stanu wewnetrznego.

Wprawny ciedla 0sadzi tatwiej preekrd] helld niz krod, kto = hudewaniem )
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niewiele mial wspédlnégo, Budowniczemnu budy) a(?emu wylzgcz?n; z ]j;engily iup

selbetowy bedzie sie pdawal za smukly. Mieslzkamecl s%tm.eczne] ta & uzna

za jasny majpogoduiejszego dnia w péluecue) Nc[rxxfggl{. st brsestat o
Coé, co sig podobalo z zacji zapexm.lema'x wygody, moze_ 5 p;3 :

dobaé nawet po nieznaczuej zmianie wartoécel pola stanu x,vewilt; .1'3111 g . :

: Lampa naftowa podobala sie kiedyé bardzo jako spostb oswwl; i;;::g;f;d
gtala sig podobad z chwila, gdy w polu staI.m wewn@?zizne?,c: POj-aaréwce o
doznapia lampy gazowej, a 1a z kolei musmi:a ustapié nﬁe}_sca.;ua e o
ktryeznej. Lampa naftowa przestala sie podofac,‘:iz n;;;?‘ga: ?::czej, rprzesta}
i i artodeia pola stann wewnegtrznego.
z[il:gzy&ogzi Zt;:unel; :aciodzqcy miedzy lampa naftowa a polem stanu we-
@@Stzzz:ii'i i proporcje, jakie zachodza m.ie::lzy czgs’cian'ai 1am?ynir;ai;:o;\:é:
pozostaly niemmienione i jeieli wywulala ona J.ak(.) przedm{otl w;razea} ’ up()dU_
banie z racji tych stosunkéw i proporcji, to moze sm zdarzyd, te ta gn? :Eml;eg@
bania pozostanie w mocy, mino mniany wartodel pola stflnuk welxame jakc,'
podcza.s gdy druga galai upodobauia, pole}gaﬁc? na 'StUbU.].l " e. Py
przedmiotu doznania do wartosci pola, ulegnie zmlan'm ls.ateg(.}ryczn ]Ell o

Pa?tenon,r jako éwigtynia bogini Ate.uy, jest ldla ]ednoi‘;]jzlhprzayi—?oézflsc‘EJCha-

Jeultury X{ wieku budowla najz];lpelniejdpozl_)aw;;?abz:z ]- zdn:jvstka oo chw
: ‘ igij . Zadnego leku przed gniew : :
:lraailtzei];m:o]l-;:%??z;ie wyobxgaz.ié, choPé yakich uczué dozpawaly jednostid nale-
7 tury antyezne]. o ) ]
Zac%’i(;yt;}sie Ze ce.(':hy upodoban, ktéxP: wylicz’yliémy orhfacme()lla]:tto:supci:-
gaja na stosunkach miedzy preedmiotami doznan‘ a \-vitt?‘.sgi P et
wngtrznego, zawarte sag W architekturze w zakresie fu (?]ll i koo P s

Beda to upodobania, ktére moina TOZUmMOWO esiabié lub 1}::%61 ;tanﬁw

1o upodobania tak nietrwale i znaienne, jak nietrwale sq wartoscl p |
W?W;nizr;?}:;? nietrwalogei moga istnied stany zu}?e}_nej pboj?tn]fj;;e\;ijmzc;z;
aie tych upodebaii, gdyz moga byé tak’ie przedmloty: d?zzian;B ) P

daja sadnych ustosunkowad do czyjegos pola s't.eml% WBW\.BQ rz. g . N

Mala chmurka, plynaca po blgkicli)e .niebadll éledfor:sfksila;;jizc;: N
ile. mese byé najzupeiniej obojetna ala je > ale 5
gizfjofgfggg;osiadajgcy pjolepstanu wewu{;tlrzne-go o innejl ';‘a.r;gsc; zu(f:.e];z
podstawie jej ruehu, rozwijania gie lub =anikania przepowledzieC pog

piego nie jest ona obojetna. . - r

gKoncer]t‘ Brandenburski Bacha moze byé dla kogoé DbDJQtl?y}- 1 .nllz Wy;;zldei

w nim zadnego uczucia, kidrego podioiem bythy stosune}g'dme ak_]ta crvpdanej

miotu wraienia do jege pola stanu wewn@til'zn'ego. Kiio:s 111_1:3, . or‘Z Jone

chwili nie jest w stanie sluchad muzyki, moze ja odczulc jako uz{q PLEY. Za:
Jeseli ktoé patrzacy na chmurke nie jest méteorOlngmn&z a kltoshmlny x:zc -
sie odiwarzania Komcsrtu Brandenburskiego jest w stanie sluchad muzyst,

i64

to chmuska i koncert jako przedmioty doznad sg dla nich obojetne pod wegle-
dem upodeban funkejonalnyeh. _ . L

W chmurce isnieja zaleinodei barwne migdzy nig & otaczajgeym ja niebem,
% XKoncercie Brandenburskim istoieja zaleznodci

; migdsy poszezegdlnymi
d#wiekami. Te tosunki wywolywaé moga w .nas upodo

bania, ktéryeh sity.i na-
tofenia 53 inaqz'ej niz poprzednie zalezne od -naszych stanéw wewnetrznych.
Pod wzgledem tych ucsué chmurka i koncert nie 53 nam nigdy oboj etoe,
Uczucia upedobania powstajace w mas na skutek stosunkéw i zaleinodei
miedzy czedclami przedmiotéw doznat nazrywa Kant upodobaniami besinte-
}esowvuymi. Te zadé upodobania, ktére rodza sie ze stosunkéw powstajacych
wigdzy przedmiotawi doznaf a naszymi pelami stanéw wewnetrznych, spré-
bujmy nazywaé upodobaniami funkejonaloyu. i
TUczucis zadowolenia, ktdre powstalo w meteorologu na skutek wywniosko-
wania pogody, i uezucie praykrodci powstale w jednostee, ktdra nie jest w sta-
nie shichaé muzyki, beda uczuciami funlkcjonaluymni.
Upodobania stosunkéw barw migdzy niebem a chmura oraz ‘J:elacji miedzy
diwiekami Koncertu Brandenburskiego beds upodobaniami bezinteresownymi.
Upedobania funkejonalne bedz to takie stany, ktére mozemy scharakte-
ryzowaé przymiotnikami: wygodny, jasny, prosty, srozwmialy, nieskompli-
kowany, cieply, chlodny, gladki, szorstki, niski, wysoki itd., itd. Jezeli co§ po-

deba sig nam na skutek zvozumialedei ; Jasnodcl, to prawie zawsze jestedmy

w stanie opowiedzied, na caym ta jasnoéé i zrozumialodé polega. Co powoduje,
#e to cod jest dla nas jasne i zrozumiale? Mozemy dlugo méwié na temat do-
znan, ktére spowodowaly zjawienie sig w nas uczud podobania sig willi w packin.
Motemy dlugo opisywaé groze burzy na moersu, pelna wspomnieft romantycz-
nosé ruin, doskunals akustyke sali koncertowej, podobiedstwo w rysach i w cha-
rakterze jakiegod portretu, mamictna melodyjnoéé kubariskiej rumby,

Nigdy jednak nie jesteémy w stanie stowami pedaé powodéw, dlaczego
upodobaliémy sobie takie, a nie inne, zestawienis barw, linii, bryl lub tondw.

Moéwi sie, ze Parterwn_jest pickny, ze ma wspaniale proporeje. Uz‘jf‘wa sig
okredlefi: harmonijny, doskonaty, monuentainy, stanowigey nierozerwalng
jednodé. W rzeczywistodel -wesystkie te okredlenia nic nam nie méwia o sto-
sunkach lini, plaszczyzn i bryt w Partenonie. Je€li nawet droga pomiaréw
znalezlidmy wszm-sthie zaleznodei migdzy jego wielkodciami, to nie odkrylidmy
zadue] tecepty .géluej, ktéra zastosowana gdzic indziej databy wynik tak
gameo potginy. : ’ :

Po prostu pomierzylidmy Partenon i wiemy, ze jego . proporeje opisraja
slg na takich to a takich cyfrach, ktére kryja w sobie tajemnice jego pigkna,
ale ktére przeniesione gdzie indziej piekna o takiej sile juf nie zawierajg. -

Widocznic pigkno nie pelega na samych tylko cyfrach.

Tiersch powiedzial, e harmonia sjawia sig wtedy, gdy wystapia powts-
rzenia ukladu gldwnego kompozycii w jego skladowych. Zdanie to bylo pewnym
przepisem na harmonijnosé i gdyby zastosowanie takiej reguly gwarantowalo

pigkno driela, 1 kamied ,,picknodei’ bylhy znaleziony. Tymozasem wiemy,
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e tak nie jest, bo nie wszystkie dziela, w‘kté-ryc-h g}-c‘)wny ﬂk}ac‘i ;mmpgoﬂzbyélji
powtarza sie w skladowych, sa pickne. Okazuje S{Q,A zn? dao tm?igo, a‘.ytc?:d y’?
harmonijne, potrzeba czegod wigcej. Jeszeze l}:)arr‘lz:‘e‘] meohe.s ona-jes .],7 -];Bsfce
w wielkodcel, ktérg Witrawiusz nazywal ,;ordznan? . a A.]lnertl - ,,ca{:fzm Vitas
1 okrédlil ja jaka ,,jednosé jusng we wszysthich czesciach 1 1.?; kompazyc{ll 2 |
Jak wiemy z poprzednich rﬂmvaialf’t, .“TSZYStklE. przedmlo‘g QO.Z§?nd;qe]:ﬁ::-
dciami z jakichd wielodei 1 régnica s‘i@ m;gdzy sohg\' tym t}f ?;Sie ]::Z ﬁazazz
byé bardziej spoiste, drugie bardzie} swobodpe. .Plgk:To {:mzl ] o f‘! "f:ie]koéd
ani do spoistedei, ani do swobody. Z tego w%fmk‘a, e ]ed]:l.oi ‘
nie moie hyé przepisem ogélnym na tworzenie ?1gknyc}1._?1e. . t
Pi@knt-) lub brzydota zawarte w przedmietac}’x .(iloz].:lan i ploleg]:J qceegjﬂiso 0-r
sunkach,- zaleinogciach 1 proporcjach mi@dzy. cz@s,:clan?l, z ktprz{c’ Prz Ost;,zi_
doznat sa ufnrlmowane, nie dajq sie osadzié i mOQ..na je tylko ode mé w p i
: ]mzintefesownégo upodobania luly bezinteresownej odrazy. | .
] Fechner nwasa peojedynezy gleboki tom lub jede’n wszy_*st]}s}o -Zilet:aji[iy_
kolor za przedmioty doznan, ktére nie_ mogy w;_;wolac u;zxfmate:zclz_nzr 5 .
nege upodobania. Uwaia on, 4e takie zjawiska nie moga byé es y. ’ .
Gdyhy pojedynezy glebolki toi.mégl .isitni}ié w-yliz:l]]z:;a;lnylazboot:;tz;n;jan;;}? ohs
trudnych do vzmyslowienia sohie feistyc wz‘a' : aton t_ ,tonu
g -2¢ nie mogloby byé mowy o zadnych Stns-un ach tego
EZSJL:;:;;{?};:@G]; tak w izasie, jak i.?.v przesirzeni, to t\:«fse-rd-zen;;ae iﬁ:}cizzz
byloby moze stuszne. Ale waranki takie w znany.*m-nam 51511?02 e st
sig nigdy. Wszystlde doznania sa uforml‘w\lrane 2 ]al‘ﬂghé czgac;,ﬂméw owasie
polega wladnie na stosunkach i zalein(')smiich. W je 1llym z o mju e
scena: przez nkwiecony sad widniowy widad poziomo blegnqc-q ‘ t;lEkkD -~
wego. Jest cisza i galgeki obsypane bia}yn‘n k_wmcmm _porusza]q_?lgl o pod
muchu slabego wiatru. Nagle odzywa sie jednostajny, pdrzeciqig ykig‘;DbE e
widocznej jeszeze lokomotywy i tria d}ugn,‘podc.zas & ;’t ga:lizk tegaygoje—
hialymi Towiatkami poruszajs sie dalej réwno 1 niz-romtfue.‘ oS
dynezego gwizdu do obrazu byl gleboke estetyceny. -
' Kazdy, kto chodzil w 'géry, pamigta, jak‘ brzm.i szept na ;;16 Ziei]i ‘vgopi:;:f
zatykajace]j, jednostajnej, biale] mgly i pamieta, jak stos;rie inel? oo e
barwnodel mgly i do jej faktury pelen byl nie tyl?;o fﬂ‘u cjonalne] iezin;:ere_
i hezintersscwnego piekna. Jezell étwierdzﬂismy,' z.e piu]tsnﬂeme ]s:@ pesinter
sownego unpodobania spowodowane jest zaleiuc?sclaml i s-tosun zm;‘.{3 nie@ m);
ez¢éciami, z ktérych uformowany jest przedmiot doznania, }or;zbezénteresn—
takich priedmiotéw doznan, ktére nic? bylyby zdolne .w}rwodz besintereso-
wnego upodobania lub bezinteresoivnej odrfmy, to D‘n-isT-}Y- --Pi éé:ﬁgkami
tylko stosunki i proporcje miedzy ll)lrg]ami, halz.wfelrzn:lez‘zj:;:imwe R
’ ¢ pi tworcze, ale i wszelkie stosunld i zysticd
gziicﬁii :;iinx:;‘;?rmo,ga zawieraé w sobie pilerwiastld pigkna. Istnied wige

Z¥] akt j § postegpowania.,
moze pigkno lub bruzydota ceyjegod’ charaktern Inb czyjegoé p P

‘ vihi ' wué 1 kad moze odezuwaé
Tstnie¢ moze pickno mysh lub brzydota uczné 1 kazdy z nas m
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bezinteresowne upodobanie, ktérego pojawienie sie spowodowane jest _przes
stosunki i zalefnodei migdzy odlamami naszych mydli luh weznd,

Pigkne musialy by¢ mvéli i vezucia Szeks
i wiersze. Pigkne hyly myéli Kallikratesa, =
marmury, # ktéryeh zbhudowal Partenon.
Wyspiadskiego ? 7

Podkredlaliémy parokrotnie zaleinodé bezin'teresmmegb npodobania od
wartodel pola stanu wewnetranego. Zaleinosé ta jest dodé zawita i charakte-
ryzuje sig paroma cechami, Pierwsza jest cecha dwiadome
sie pola stanu wewnglrznego

pira, zanim je ubral w. stowa
anim kazal je odkué w blokach
Czyi nie pigkne sg sytuacje w, Feseln

dei wzhogacenia

Jezeli ‘od jakiegos przedmiotn odebralismy
nezuciem hezinteresowuego upodobania, to doznani
dnic ﬁdnwodnﬂis’my,

doznanie silnie podkreslone
e to) zgoduie 2 tym, co uprze-
U stanu 'wewﬁghznegu spo-
na uformowanie calégo pola.
nastawied w nim thwigeych. Mose
e inne oslabiad. Doznanie takie ‘jest- do-
WEWLEIrznega.

Sluchajac lkoncertu Brandenbursliego B
sownego upodobania, mozemy

formuje sie w haszym pol
iHciej { tym samym wplywa hardziej decydujaco
Webogaca je i'wplywa na ngrupowanie
jedne =z tyeh nastawied wzmaeniad,
bitne dla naszege ‘pola stany

acha, poza ueznciem bezinteie-
odezuwad zadowolendie czysto funkejonalne,
polegajace na rozumieniy i docenianiv waznodei Powigkszenia sie -wartode;

naszepd pola stann wewngtrznego. W tym sensie Koneers Brandenbursii
moze wywolaéd w mnas mczucie fonkejonalnego zadow

U Indz $wiademych warnodei doznas estetyeznyeh k
hezinteresmmego upodobania towarzyszy
cania sig wewngtrznego. SR

Talk jak mnie potrafimy porozdeielas poszczegbluych doznas, jakie odbie-
ramy, i wezysthie one zlewaja sig w nas w jakas uformowang calodé, tak owe
uczucia bezinteresownego upodohania zawsze mozemy oddzielié . od funlejo-
nalnych zadowolen, satysfakeji, wzhogaced i czujemy je dobitnie osobno,

W tym sensie uczucie bezinteresowneso upodobania “WY¥stepuje samoistnie
w ogromne] ilodei przypadkiw i L2510 1OWarzZyszy mu ucwucie funkejonal-
nego zadowolenia, charaktefyznjegce sie rozumieniem
sig pola stamm wewnetrznego.

Silne uczucie zadowolenia = odebranych
i tak uwrabia pole, e doznania te formuja sie w nim spoidcie], a wige staja sig
dla tego pola wagniejsze i nachylajg nastawisuia thwizce w polu w kierunku,
ktdry udostepnia je dla podobnyeh dalszyeh downan estetycznych. -

W tym znaecsenin prawie wszystkie doznania, ltdre wywoluj_z;'uczuc‘ia
bezinteresownego upodobania, posiadajg zaleinosé i stosnnly miedzy przed-
W wewnetrznego. Tak wise Koncert Branden-
Tym sensie moga nie hyd obojetue dla nasz"egn

olenia,. -

az‘demui-prawie uezein
awo funkcjonalne wesnsie “wzboga-

waznoéel wzbogacenia

doznai estetycznych wehogaea

miotem doznania a polermn stan

burski i chmurka na niebie w

pola stang wewngtrznego,
Drugq - cecha,

kéry charakieryzuje sig zalesnogé uczué bezinteresownych
ed wartoéci pola

Stanu wewneirznego, jest cecha jakosci nastawien tewigeyeh
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w tym polu. Jezcl migdzy jakims przedmiotem doznania a polem stanu wewne-
trzoego istnieje taki stosunek, ktéey powoduje zodzenie gie dodatnich lub
ujemnyeh uczué funkcjonalnych, to uczucia te utatwizja lub utrudniaja poja-
wienie sig uczué bezinteresownych, wynikajacych ze stosunkéw i proporcji
zawartych w tym przedmiocie dozpania. ' :

- Jezeli w poln stanu wewnglrznego istnieja élady stosunlkéw, proporeji
i zalesnodci z jakiché przedmiotdéw doznai, to slady te aibo utrudniajg poja-
wienie sig upodobai berinteresownych, albo je ulatwiaja.

Lokomotywa Stephensona jako przedmiot doznania miala na pewno dla
jakiejd jednostki takie wartofci w proporcjach i stosunkach migdzy czgbciami,
ze mogla wywolaé bezinteresowne upodobania, a wige takie upodobania,
w ktérych tredei nie bedzie sig miedoito mie z funkeji tejie lokeomotywy.

Upedobanie, jesli ma byé bezinteresowne, musi byé pozbawione fwiadoe-
mosci, e jest to lekomotywa, a wige mechanizm na kolach sluzacy do ciggniecia
po seynach wagondw natadowanych cigiarem. W upodebaniu tym mie moga
thwié zadune élady doznaii odebranych uprzednio, w ktérych mieécilyby si¢ pojgcia
o sile mechanicznej lokomotywy, jej szybkodci lub ionych wartoéciach stanowig-
cych o jej doskonalodei lub niedoskonaloéei technicznej. W upodobaniu tym
moga graé role tylko stosunki i proporcje ‘migdzy brylami, Lindami, fakturami
materialéw, charakterystyczne dla tej lokemotywy jako przedmiotu doznania.
Takj stan moze sig jednak pojawié tylko w niezmiernie rzadkich wypadkach.
Odbierajacy doznanie jest prawie zawsze w jakié spostb peinformowany o stro-
nie funkcjonalnej przedmictu, na ktdry patrzy. Dla jednostki wspélczesnej
Stephensonowi - lokomotywa ta byla szczytem techniki i pole stanu wewnegtrz-
nego obserwatora bylo na owa szczytowosd nastawiope. Bawila go i intereso-

wala nowoéé i pomyslowoséé masyyny. Obserwator ten dozpawal wiec uczué
funkcjonalnych, ktére wplywaly na bezinteresownodt i spoistodd doznan ode-
branych od tej lokomotywy. :

Doznanie bezinteresownego upoedobania mogie byé tym stanem rzeczy po-

glebione lub estabione. Poglebienie nastgpuje wiedy, gdy zainteresowanie strong
funkcjonalna stabnde; oslabienie zaé wtedy, gdy funkcjonalne upodobanie
roénte. Mozna by powiedzied, ze w jednostee istnieje jaka$ przestrzed o ograni-
czonych wymiarach, kibre napelnia sig podezas odbierapia doznaih uczuciami
funkcjonalnymi i bezinteresownymi. '

- Jedli w przestrzeni tej jest duio upodobad funkcjonaluych, to dla bezin-
teresownych braknie miejsca 1 tym samym loéé ostatnich staje sie mmiejsza.
Jedli funkcjonalnych jest malo, to dia bezinteresownych otwierajg sig wigksze
mosliwoéel, Poréwnamie to jest miedcisle, ho w rzeczywistodel chodzi racze
-0 jakoéé, o natezenie uczué, a nie o ilosc, ale ohrazuje ono proces ten dostatecs-
nie jasno. '

Jedli wiec istnieja w jednostice mastawienia uczulajace ja, aby latwiej do-
znawala upodobari funkcjonalnych, to wiedy trudniej jej jest ezué upodobania
bezinteresowne. Na przebiegi te ma wielldi wplyw charakter oraz usposobienie

j e_dnostki .
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Ludzie posiadajaey z racji swego charakteru, usposobied 1 wartodei pola
stann wewm;t?.'_znego ogdlng postawe techniczno-postgpowa - beda -mniej zdolni
do odczuwania upodobad bezinteresownych i, odwrotnis, Iudzie o postawie
' i . i D L] &
kontemplacyjnej celowaé beda w wartodci swych bezinteresewnych upedoban

'.]?-"atrzq‘c: 'dm? na stojacg w muzeum lokomotywe Stephensornia, ezujemy i ro-
zrumiemy jej }me_dnskoualosé techniczna, gdvi mamy w polu naszego stanu we-
w]—:;@trznego slzdy doznaii edebranych. od lokomotyw prowadzacych wielkie
ekspresy transhontynentalue. Poréwnanie z nimi i

: ‘ . e % nimi w aspekeie odegucia funkcio-
nalnego bedzie wla lokomotywy Stephensona nickorzystne. A

~ Mozemy byé tak pelni ujemnych odezué funkcjonalnych w stosunku d
St'q.)hensonowskiej maszyny, #e na upodobanie bezinteresowne nie bed 'u i c"
miejsca. Lokomotywa ekspresu transkontynéntalnego woze byé dla : mehJu'z
lowo s’zn:':zyt'em doskonalodci technieznej i gdy nacieszymy sigydostatz:zsn;e W?::
w;r-toj;namlkimkc_mnah_lyml-, gd?r spowszednieja nam jej techniczne wa]ogyJ
gdy p ijy iemy do nich, to wowczas powstanie w nas miejsce na d s
upodobad bezinteresownyech. ' : Dznawam?

P . L .
ZIm,]:ok:els ten przebiec moze i odwrotnie. Wpierw widok iej dostarcay nam do
A, kta ] i -
i : rymlplrz.ypo_rmdkupmy upodobanie bezinteresowne, & potem bedziem
sig zachwycad jej wartodciami techniczoymi !
. fJeze]? pzls:ladac bedziemy nastawienia takie, jakie ma mzynier mechanik
o funkcjonalne upedobanie zjawiaé si i ,
Jawlad sig w nas bedzie jako zjawisk Sniej
Tl egonalne upodober: : jako zjawisko wezesniejsze,
ni bedsiemy tak jak rzesbiarz lub j
- ha ez malarz, to za rad
beda gléwnie proporcie 1 zaleinodei cz ’ onrotstnn:

st . s R
lokomotywie. ysto plastyczne thwigce w nowocsesne]

Gd . - . .. . 1 - ) . o " )
jesteégyzalezn;e od Pdklg], 1mc inne), wartoscl naszego pola stanu wewngtzzhego
: my przekonani o deskonalodei techiicznej jakiegod ioi ‘
my pr j jakiegod przedmiotu -doznani
to pojawi sig w nas upodobanie funkej ot
: cjonalne w stosunka d ‘ i
Bedziemy w stanie osadzié s ot
adzié na drodze rozumowe] ; $é
Jeiemy W stanie osads ] jego przydatnodé dla nasiroz-
wazajac wlasciwodei, zwigkszyé lub zmniej szyCnasse upodobanie, Gdy osiqgnienf
BZ, 0 ] " - o ) .
doc;yt .wLadumoéc.l 0 tym przedmiocie i jakby przyzwyczaimy sie do jego cecljlr
atliuc . .funkcjonalna upodobanie oslabnie i wtedy pojawi sig miej di
odezué bezinteresownych. e
o Tym mloina sobie wytlumaceyé powdd, dla ktérego podeba nam sif;r bez-
ICheresown’m' bryg 11.113 fregata. 33 to okrety, ktére juz nie plywaja po morzach.
wartodci techniczne byly kiedy$ szczytowe. Sa pamigtkami i_zabytkami

Z czasd G i i
asdw, ktdre minely bezpowrotnie. Teh szezegoly techniczne nie interesnja. nas

W sensi 10de]l j i
nsie przydatiodei dla naszej wygody i usyeia. Mozemy sig nimi zajmowaé
z . [ i ' i ) )
punktr widzen.a historii, Dla funkcjonalnego upodobania w

: b elnym zna-
czeniu tego slowa nie ma w tym wypadkn miejsca o "

P t Ll . . .o i
- oz;)s E_]EE W1,Q8 w n.as duzo miejsca dla upodobad bezinteresownych: Zachwy-
N w)if : & nl;q tych okrgtdw, Proporcjami ozaglowania. Smuklodcig ksztaltdw
zac - . s . ,x . ' )
) d@ . wycamy: Big stosunkami i zaleinodeiami thwigeymi w nich jako
przedmiotach doznaid. Zachwycamy sig ich formg ' :
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W ten sam-sposdbh podobaja sie nam karety harokn‘wc i pocziowe. dy]i.z'.anse
angielskie, dawne bronie; dawne siroje i davwne, dzig nie 1.1iyw.'iu.le, narzgdz.la_.

Zupelnie innymi.oszyma patrzyli na brygi, fre_gatylr i dyhza/n?e ludzlle i
wspdlozedni, ktdtzy czerpali z_nich korzyici i myéleli o 1th ‘ﬁrartosmach-‘uzyﬂfo- .
wych-i technicznych. Wobec. tego’ lepeh]jf-: inne hyly ich upodobania hezin.
teresowne, ktérych doznawall patrzgc na nie, .

Nie-tylko w tym znaczeniu upodebania bezinteresowne zaleine sa od war-

todei pola stanu wewngtranege, Pamietajac o tym ws.zysltkim, co pow-iedmehémY:
o formowaniu i kejarzeniu sie wraier oraz o nastawieniach po.wstalych z ufoT-
mowax i kojarzed, nie omylimy si¢ twierdzae, ze sady te hgn?la m-ialy *-ast.osowame
do stosunkédw proporeji i zalesnodei, jakimi charakteryzuja sie ws ellie przed-
mioty dozmad. . _ . o ) .

© Jesli wige w polu stanu.wewnetrznego pojawiad sie beda czgst(ﬁ przedm_mt?f
doznad uformowane = ezedci na zasadach pewnych stalych stosunkéw, prf)porc]l
i zaleznodei 1 jedli tak ufermowanym przedmiotom przyc-iamy npodobania h?zj
interesowne, Iitére $lady doznad od nich odebrane ezynig w tym p(.]hl ba‘rdm’e]_
spoistymi, to nzyskamy -nastawienie na te stosvfukl,’ proporcje i zaletnodei
1 tym samym proporeje te zaczng sig nam podobad ug?lme. o .

Ze tak jest w xzeczywistodel, mozemy sie przelzonaé = wynikéw badari na

proporcjami w architekiurze Swiatowej. i - ' 1
W kulturze egipskiej ulubione byly proporcje opierajace sip na StOS}H’i ku
]iczbowym 1:2 Tub 3:5. Nierzadko spotkaé jednak n:_mzna ,0])1&}1?}7, ktO{}-rL(jih
obrysy.zewnetrzne i podzialy w planie opleraja ?ig_na me}?km:nn?m‘ach tr(t:nl} i.
Kultura egipska wprowadzila do }Judownict\tfa HSwigty tréjkat”, kidrego dwie
przyprostolkgtne maja wartoded 314, a przecn-vp;-ostokafna 5. .

W. starozytne] Persji ulubione byly tréjkaty, ktory‘ch podstawa wynosj
8 modutsw, a wysolodé 5, pray czym modulem jest éredrjm.:a kolummy mierzona
w polowie wysokoici. W péiniejszej architekturze perskiej, zwlaszeza we wne-
trzach, kréluje niepodzielnie egipski | dwigty trojkat®. o

W Lulturze chifskiej, od glehokiej staroiytnodei as po dni d-msxe]sze,, mo-
dulem jest odlegloéé miedzy asiami krolewd, Ull:lbi-ﬂﬂy Jest-p_edmai calos}:l -n;i
trzy czedel, przy czym czefel te pozostaja de siebie w takich stosunkach, ja
9:8:17. ‘

W kulturze antycznej modulem jest éredni promied kolummy. W kuliurze
Islamu modulem jest érednica kola wpisanego w wielo?ﬂ-lt bazy. Szkleleten? dla
dekoracji geometryezne;j sa tréjkaty, pieciokaty i szedciokaty. Czgsto spotykane
83 proporcje oplerajace sie na stosunku liclzbowym 1 8. ik 1z 13

W gotyku operowano proporcjami mnajprostszymi, ti?klml .}ak 2% L
albo 1:4. W renesansie wloskim znalefé mozna stosunlki 7:1 1 nawet »dwiety
réjkat” egipski. . .
hoqi\)‘i;’;eaizn zlotym podziale napisano ecaly biblioteke. Pr(-)hlememt tyFﬂ za}j;
mowali sig specjalnie Niemey, ktdrzy nie tylko w ziotym podziale, fxle iw 1nny_c
stosunkach: liezhowyeh-szukali , kamienia piekna®. Ziesing tak -stnze- o zlotym.
podziale: |, ...ten stosunek uwidacznia sig jako proporeja normalna i fundamentalng
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10 1083y sthich _pad’zi{h?ach. ctala ludzliego oraz wyiszych zwierz(éi.ZﬂEtlez’E

B0 Mok
w budowte roslin, a mignowicie w ukladzie ligei, w uformowaniy, niek'tﬁr)::h ?:,;.;Z
walsw w stosunkach liczbowyeh systemu  planetarnege; ap. Proporcjach iyl
architektonicenyck i plastyeznych uzmanyeh za nquz‘.@kniejs'z’e.-Wi—andfwr‘.gcznfej-
szyeh akordach muzyesnych sraz 1wérdd wieh tnnych obhjaedrn Praekazanych g,
preer sziuke i istniejgeych 1o naturzett Ziesing znajdowal gloty poduial Nawet
w odlegledeiach migdzy gwiazdami. nalezgeymi do jednej konstelacji, UPEzywi-
lejewnjge tym samym naszg epoke geclogiczng, a upodledzajge poprzednie
inastepne, ktére nie mialy i nie beda mialy szezedeia odezuwania pigkna wynila-
jacego z tego faliru, gdys choé wolno, to jednak gwiazdy zmieniaja. swoje poto-
zenie I moze istnied tylko jedna chwila, w ktérej zludne na wiebie odleglogei
mi@dﬁy nimi opieraja sig na zlotym podziale. Zunajdowal on réwnies zloty po-
dzial w stosunkach miedzy powierzchniami ladéw i mérz na naszym globie,
Tam, gdaie Ziesing znajdowal zlote podzialy, tam Heigelin widai -stosunki
2: 1. Wolff w budowie ludzkiego ciata znajduge tylko stosunki 1 11, poesas gdy
Heigelin udowadnia, ze istnieja tylko takie, ktiéire daja sie wyrazié licebami
21,1 takie odkrywa wobrazacl, rzesbach i budynlkach. Tnni z tej szkoly twier-
dza, e kwintesencja piekna jest siedmicbok amiarowy oraz wszellde stosunki
komhinowane = liczhy 7 1 ze ona tworzy podstawe ogéta proporeji istniejaeyeh
w Swiecie sywym | martwym, a w szezegdlnndel w utworach artystycznych.
Ludziom, ktérzy zajmowali sig problemami poszukiwania piekna w. nie-
zmiennyeh proporcjach, nie udata sig znalesd takich, ktare by byly pawszechne,
a wreez odwrotnie, poszukiwaniami swoimi ndowodnili, 7e takiej powszechnogei
nie ma. Opierajae sie wige chodby tylko na wynikach ich badan, moemy -stwiers
dzié, ze proporcje, stosunki zaleinodei powednjace zjawiania sig upodobaf bez-
interesownych nie moga byé stale, ,, Jakas bylabv zastugn artysty, gdyby—_proporcjc
zaleztie byly od formulel 7¢ — pyta Viollet-le-Due. Ce
Do tego samego wniosku rmusimy
wiedzieliémy uprzednio o formowanin
wynikajacych z rych kojarzed.
Nie ma takich danyeh,

dojéé, jesli uznany za stuszne to, co po-
sie doznan, o kajarzenin i o nastawieniach

ktére upowaznialyly nas do twierdzenia, ze pole
stani wewnetrznego funkejonuje mmaeze; w stosunku do wazystkich doznag,
a inaczej w stosunku do tyeh, ktdrym przyporzadkowujemy ucpucie upodehania
])ezinteresowuegn. ' :
Perrault w swojej doltrynie estetyeznej glosil, ze nie ma kI
poreji w architeltwrze, ale najrozmaitsze stosunki podob
budowlach. Tyierdzi} jednak, 2e niekrdre wartoded, jak
bogactwe materialéw®, | doskonalesé wykonania® j
elementami, ktdre powoduja sawsze zjawienie sig 1
réinial dwa pigkna: absolutne i wzgledne. Uwas
egraniczone, a wszystko 1o, co majduje si¢ poza i
i zalesy od Przyzwyczajenia, :
To piekna wagledne nie le¢y w obiekeie, ale rodszi sie ma zasadzie kojarzeit,
pamigei i proyzwyczajerd. Praenosi sie 0mo z jeduego obicktu na dregl, Perrault

asyeznych pro-
aja sie w-doskonalyeh
»Wspanialoéé budowli®,
»Symetria®, sa takimi
podebania. Tym samym od-
al, e absclutne pigkno jest
m, ma charakter weglednodei
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twierdzi, ze praszdmiot podoba sig wtedy, gdy towarzyszy innemu przedmivtowi
podobajgcemu sig, 1Ze 83 przedmioty brzydkie, ktére dzieki temu ,,towarzystwu
mogasig podobaé. Zauwaga, fe najwspanialszym zadaniem architekta jest roz-
budzié upodcha e do 1zeezy, ktdre 5 natury nie podobajg sie.

Mozna sobie latwo wyobrazié przedmiot wykenany z ndjbogatszego mate:
riatu i najdoskonalisza technika, ktéry z Tacji stosunkéw, propercii i-zaleznoéei
w mim istniejacych nie wywola w nas upodobania bezinteresownego. Tym samym
takie wartodei przedmiotu, jak ,,bogaty material® i ,,doskonalodé wykenania®,
nie sa ezymé absolutnym i posiadaja charakter wzglednodel, ,s Wapaniaiodc
budowli®® i ,,symetria® polegaja rowniez wylacznie na stosunkach 1 zalesno$-
ciach istniejacych migdzy csgdciami przedmiotu doznania.

Nie ma wige zadnych absolutmych wartosel, kidre przez swoje istnienie
w jakim$ przedmiocie doznania zapewnialyhy zjawienie sig uegué bezinteresow-
pego upedobania. .

Ale Perrault ma najzupelniejsza shasznaié, e podobanie sig stosunkdw i pro-
porcji jest zaleine od przyzwyczajen. Tla nas jest to zrozumiate i twierdzenia
Perraulta nie sa niczym niezwyklyn tak diugo, jak diugo nie przyponmi_my
sobie, e thumaczyl on Witruwiusza i méwil o proporcjach klasyeznyeh. Dopiero
wtedy pojmuje sig rewolucyjnodé jego pogladaw.

Wartebci estetyczne stosunkdw, proporeji i zalesnodci sa wige wzgledne.
Zalezs od kojarzenia sis dosnadi i od nastawien thkwiacych w polu stanu wewngtrz-
nego. To, co sie pedobale dzig, moie przestaé podobaé sig jutro. To, vo sig dzi§
podeba w jakif charakterystyczuy sposéh, moze sig jutre podobaé zupelnie
inaczej. Piosenki rosyjskie sa dla lodzi z poludnia Buropy smutne i smegine,
podezas gdy dia Rosjan sa wesole 1 pogodnue.

Moga byé chwile, w ktérych nformowania tonalne Szostakowicza wyzwalaja
w nas najglebsze upodobania, i chwile, w ktéryeh odezuwaé bedziemy ich nie-
doskonalo$é.

Na skutek istnienia w naszych polach standw wewnetrznych fladdéw doznai
uzyskanych od kolumuy dorychiej czy tez lorynckie] nie moZemy pizypo-
rzadkowad z'étdnych uczué upodobania ruzszerzajacym sig ku gorze kolumnom
z Krety, choé.bezwzglq,duie pewne jest, e we wegesne] kulturze kretedskief
tak uformowana Lolumna musiala sig podebad. Ten sam ship moze byt dia
jednej jednosiki smukly i leklki, a dla drugiej — niezdarny 1 cigzki.

Nasze pole stanu wewngtrznego jost dzié tak uformowane, e niektére utwory
Lessinga sa dla nas nad wyraz nudne. Byl ezas, #e nie widsielidmy gupelnie

pigkna zawartego w murzytiskim idolu lub w murzyriskiej piesni milosnej.
Niektérzy architekei musieli sie powoli uezyé doznawania upodoban do
proporeji i zaleznodcl, na ktérych pasadzie tworzyl Le Corbusier, i na pewno jest
jeszcze wielu budowniczych, malarzy i rzesbiarzy, ktérzy na skutek malej
gietkodei szkieletu swych pdl stanu wewnetranego nie odezuwaja wartodel tych
rysunkdw i budowdi.

Pigkno w ksztaltach tonalnych Bacha zostalo jakby na nowe odkryte przes
miodych muzykdw w ostatnich latach przed druga wojna dwiatows. :
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. Warlogel tkwiace w pelu stanu wewngtrenego 54 réwniez odpowiedszialn
iza t'o,‘ ze podobaja sie nam lub przestaja sie podebaé stosunki, pmporc'e'i'z.:
leznosc% z‘awarte‘ w dzietach, .opierajacych swoje uformowania na.—-.piv\m l;.
nastawieniach ogélnych. ’ ' i 7 ‘ 7
’Wl’spomnie]iémy uprzednio, ze architektura jest wylacznie dziedzing twc‘}r;
czodcl 1zeczowe], Nie nagladije bowiem przyrody i jej dziela sa ulormowane
z .wyob?aieﬁ, 'kt(’}ry ch nie moina rozwazaé jako wkladéw deformowanej natury.
II:ILnZ mozemy sig zgodsié ze Spencer.em, ktory twierdzil, Ze ,,symelria w architel-
rae. jest pochodng od symeiryeznie sbudowanego. swiata zwierzgeego™, lub 2
»TLEWE 1 sklepienie gotyciiiej Latedry wynikajg z alei drzew ukoronowarn L':’t algz; P:
i listowiem, miu o e, jak stusznie twierdzi — ,,Judzie musieli to @idzijci‘“ e
' Dia 'Rus‘kina kanele na kolumnie greckiej sa imitacja kory drzew 3.tr 1if-
nie zawierajg w sobie pigkna, bo nic nie preypominajg. - ' E yg y
. S).(mt’etma w architekturze i symetria motyla to pochodne z jednego srodia
z_]aklchslpraw istniejacych u samych podstaw Zycia. Ale osiowoéé vlegwac'i b ,
dynku mcljest skutkiem osiowej budowy czlowieka, J T
Gdyl)ys?:ay nawet prayjeli taka zaleinodé za rzecuywidcic istniejacy, to
p?zy:czy'nrjl 1 wynik jej leza od siebie tak daleko, ze moina Smialo uznad fe
nie istniejace dla naszyeh rozwagad, e
e il:tnfly, \]t;al_kl i wl:-:lgskli, -b azy i glowice, ko'umny i belki 53 to takie ufornzowania,
Gryel otip.m\qedm_kl w naturze znaleéé mozna tylko wtedy, gdy sie popusei
w?cize najbujniejszej fantazji. Stosunki, proporcje i zaleznodei, ktdre istniej
miedzy eleJ'Jaentami i czedciami przedmiotéw doznad, nie sa v\:i@c kopiowaii
z uathy ap_; tes zal'eZPe od bezwzglednych relacji matematycznych lub geumet'-;
;z’jc:;} r;h.oi IOPOIC_]B‘I stosu'nki migdzy czedeinmi przedmiotéw doznad, wywo-
e serwatlor'ow bezinteresowne upodobania, nie moga byé sadzone na
pdze rozumows] i sa wylqeznie odesuwane, Zaleia one jedynie od wartoéei
pola stanu wewnetrznego tak jednostek tworczych, jak i obserwujacych. Im
Po]e stanu wewnetrznego jeduostki tworcze] jest bardziej zbieine z (;lami
]_’El.i’]lo:itek obserwujacych, tym kontakt miedzy twérea i kontémplatureil jest
sc1sle]szy.. I bogatsze w dlady doznad jest pole jednostki tworczej, tym kJon-
takt'ten Jest bardsiej prawdopodobny. Ostatnie zdame-Poﬁér2yé,nZIei ze
spec_]a’lnym naciskiem: im hogatsze w sluszne doznania jest pole stanu wewnytfz-
uego jednosthki twirczej, tym cale jega dzialanie w zasiegu architektur ot
Ble staé blizsze doskonaloéci. ' T
SQ‘ W‘V architekturze dzialania, ktére moszna przeprowadzié¢ na drodze rozu-
mowej i ktdre uie nastreczaja trudnodci teoretycznych. 53 inue, ktére polegaj
wylacznie na uczuciu. I te sa trudne teoretycznie, - e
konzerfiiaui‘hdokrezach kaidej{ kul’?u.ry wahadlo ogélnych nastawied wy-
Sta‘ﬁemamizui zydI wowa kraficami, = ]ftc’)rych jeden jest Kulminacja mna-
iy todome I,Oa ugl — szczyte@ uczu.cmwoéci. Czasem malarstwo i poezja
e ten j : zurfulmre, czasFm' architektura i muzyka nachylaja sie
v e ﬂlil uczuciowodel. Ekspre;jomzm z kubizmem, futuryzmem i surrealiz-
m to ukfon inalarstwa w strone rozumowan_ia.‘Romantyzm-w‘muzyée'i se-
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cesja w architektnrz& to oddzialywanie nastawied ueznciowych na te dziedziny
utwloxlx-:z:;sujace jest, ie z ofmin wielkich kultur,; na ;'a‘k_ier moZna hpjo‘d}zii_ehé IEW
storig wiata, tylko dwie majg tendencje dD'I_ICZlTE’ICﬁ\’OSCL Ilmltury‘c fis a;l, :za b-
ska, indyjska, babilotiska, egipska i kultura ‘Ma]ow — majg “.r?ﬂ.zne n;:l Pc;len_;a
w strong rozumowodci, a tylko antyezna 1 fam-{-)pejska znajduja zadowolenie
w uczueiowodel 1, ¢o za tym idzie — w naturalizmie. | 1
Nachylanie sie nastawien w strong ragjonalizmu c?zy n'atura.hz‘mn. ma ;vp 3215,
na doznarx\?ania upodehan hezintere%wnyeh._\v okresie .Tm‘@-kszar‘llal;l@ ;:fm?;.m;z
racjonalistyezrniych miegdyé podobajace. sie proporcje i 5»1:(:;11{1 - ]eil&
w dziele o tendencjach naturalistyeznych obemlne trud;fm.e‘] é;}er.a]q‘ dp. ;
stanu wewnetrznego i wywohija reakcje stabsze i powolnicjsze: Moze sie deiaé

i odwrotnie. . . y
oy el i r kK izmu
Besthoven, ktory w ciagu swego sycia sklanial sie w kierunku naturalizmu,

wyprzedzal swa epoke, i z tégo pnwodu. byt niezuPelnie ?:oz:almiany'.e I;ii(-}g:}:
wezorajsze malarstwo tkwiagce w ueznciach dla }m”i.]T-ES]OH’lZ]Il} T: ‘ ]d“ie
dzid oddiwigkn w spofeczedstwach kultiny europejskiej, kidre wykazuja
‘inkdinacje w strong racjonalizmu. o _ .
Walka miedzy racjonalizmem i uczuciowos’cm.Jest_ }efinq 2 w]zm}u_ walk, j
si¢ tocayly, tocza i tbc;yé beda w sferze spolecznfzgo iycia ?u(,ilz_ oéci. e i
—Drugq podan__q parg ciagle zwlalcz_aja%cychr L-:-.;Q. nfigtawaen, ch-?:;ézn?spo;a_
PP I s GRS N YN el
$d j tak wielki wphyv
izzz;;hftzrﬁia;Ej?pﬁze‘ks’ztalty utwf;}-gw architelktury, stoci?a_; ﬁ.v-a-lk? o lege-
moﬁjg,w ‘polacjl standw wewngtrznych Jgdnostek. ‘ 7 - "
OSdeenie, czy jakai forma jest_SI‘Juist.a, czy. te? -swobkc_)idna, ‘m::];:::is(ie
wtedy, gdy bedziemy posiadaé jakid ]Ill_&f‘nlkl SPO]SFOS?" Takim mlj; e o
byé tylko jakié inny przedmiot doznania, Im'acze] u orn(;owany‘ adiu’ s
mamy osadzié, bardziej spoisty lub s‘i;ohodr:e]s;z‘;}srqi::e;;?g :\z'fiénja e
iedzied ; jedynic w sposéb mastepu o} :
Eiii;z é;i:fszquxugyii pljzedpmj;ltu B albe: przedmiot wraienia B ma swo-
iej forme od przedmiotn 4. ] .
boa_;:ii?iejac f\f tenI;poséb zagadnienie form spois-tych ‘1 S\\'ngdg}flch mo;e:;ﬂ
zawsze znaleié roznmowe przestanki, na podstaxm_: _ktar?rch ¢dziemy Ohubd_
wydaé sad o tym, czy dane uformowanie jest }-):fsrdqu spmst‘e, cdzy tezdi:;ania
niejsze od przedm otu doznania, ktdry wyb‘rahs.my ).akt) wzdr ohpor form,
Somnet jest wige spoifeie] uformowany niz es:laJ.- Pejzai Van Go.g‘ :‘?:Okooni
swohodniejszg od freskéw Pinturichia, Swobodme?s{za fm::lu)lgl mafru_p ackoons
niz kidrakolwiek z rzeib Praksytelesa. Bardziej spoidcie uoném(?;_ éﬁ}ega
diamat grecki niz ktérako]wiekl.\ize sztnk Bernharda Shawa. suity
iej ista-jest symfonia Mazarta, .
har??s’?i;l;?{iﬁ'ekqtef widzenia przebiegniemy dz.:iela slzt]ukinli:x«;s:iiia\ivyz;—
maityeh kulturach 1 rozmaitych okresach poszezegdlnych kultur, .
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- Jedrnak zjawisko to jest niezrozamiale dla czlovieka,

ie istnieja prawidlowode] w natezeniach

pojawiania sig dziel o uformowaniach
spoistych Iub swohodnych.

ane
Latwo jest- dostrzec, jaka jest
> aby twirey jednej i tej-samej.

Nie zdarza sie, aby jeden twérea hudowal Jedunoczednie dziela skierunkow
w strong wformowar spoistych i swobodnych.
jego wladeiwa tendencja.‘Nie_ zdarza sie réwnies
epold wykazywali tendencie rorhieine.

Cala ta kwestia jest dcista domena formowai, a i

itc domena stosunkéw,
proporgji i zaleimodei. Nie wiee dziwnego, e nastawienie grupy spolecznej na

¥ wplyw proy zjawianiu
nastawionej na spoistodd
dziele o formie wyragnie
I proporeji bedzie znacznie slabsze

nie bedg sie podebaly stosunki 3 proporeie thkwisce w
“swobodune, a oddzialywanie tych stosunkdw
i krétkotrwalsze.

Tak wiec upodobania bezinteresowne majg wplyw
wewnetrznego, ktére zynienia si¢ zaleinie od jakodei i

Wartodé pola zalesna jest od nastawied na takie, a
kierunek racjonalistyczny lnb naturalistyczny { ma tend
lub swobadnych istniejacych w tym pola.

Wazna cecha, ktéra charak‘reryzuje upodobania hegint
hadzkodel uformawan. Wezechéwiag, ktdry nas otacza,
maitszyeh uformowad o nie dajacej sie ogarnaé rdsnor
hus‘tane,przez burze, bedae w bezustar'mym chn, uklad
dla ktdryeh trdne mmalesé jest okredlemia stowne: o
kidrych grzbietach woda nklada sig w nieprzeliczons il
o najbardziej nicokreflonych ksztaltach nraz 0 przeog

n& wartodéf pola stanu
loéei tych upodobad.
uie inne, proporeje, na
eneje do form spoistych

€resowne, jest cecha
sklada sie - najroz-
ndnoéci_. Morze rou.
a sig w uformowania,
spigtrzajace sie fale, ma -
0sé Iu-zywych powierzchni
romnej skali, od najraniej-

“szyeh, kigre by mogly powstaé przez muéniecie skrzydia komara, az do takich,

ktére grozq katastrofa najwigkszym okretom. Ta wszystkie krzywe gowierachuie
przechodza ‘miekko jedna w druga, gripuja sie w cafodei, Kiore zanikajg od
razu i tworzz nowe uklady po 1o, aby znikugd w niewyobrazalnej rozma-
itodei ciagle po sobie nastgpujacych kreywizm. Cala ta niemozliva do ogar-
nigeia rezmaitoéd ksztaltdw, barw, blyskéw zasnuts jest baflkami piany, krop-
lami oderwanymi od grayw przez podmuchy wiatr 3 niedostrzegalng mgle
starta z powierzchni wody. | T

Gdy pomyélimy, se kaida kropla wody i kasda hagka powietrza sklada sie
z niewlarygodnie wielkiej ilagei o
z elektronéw krazacyck dookota i
sowanej granicy miedzy woda a v

zasteczek] a te z kole] » atomdéw,-a te zndw
ader 1 ze w rzeczywistodcl nie ma ostro Zary-
viatrem, nie ma bialg; plany i nis ma turku-
sowych blyskéw na grzbietach fal, & wszystlo jest tylko préania,

“wirdd- ktarej
rzadko rozsiane sz wlamki materii ... to wredy

magemy powiedzied sobie, ie

Prawdopodebnie réwnie - niezrozummiale wygladaja Himalaje z lotu praka
lub wielka plaszezyzna zamarznigtego oceanu na biegunie pélnocnym,
Patrzac na burze na morzu lub na Himalaje z

lotu piaka, dol;—unujemy_pewnej
syntezy. Zjawiskom trudnym do prayjecia n

adrjemy cechy zrozumiatede,




Zatrzymujemy wilair, kazemy ckostnieé faiom i ubjeramy je w.schematy nam
dostepne. W spigtrzeniach wody doszukujemy si¢ form, ktérych przekrojem
moglaby byé sinusoida. Geometrysujemy - Himalaje, widzimy je jako stoiki,
ostrosiupy lub jako pélkule i powiemchm'e krzywe, podobne do czgdei elips
lak parahol obrotowych. Krajobraz na biegunie wyobrazamy sobie jako bex-
brzeina plaszezyeng w tych dzialaniach. Dainoéé do geometryzacji i de spo-
-istodci uformowadi jest stala tendencja naszego it

Wydaje sig, Ze latwiejsze do przyjecia przez pole stanu wewngirznego jest
" doznanie pochodzace od takiej sytuacji, ktéra wykazuje jakied regularnedei,
rytmy, symetrie i jednoznacznosdci wynikajace z uformowania, ktéra ma bar-
'dziej spoista forme. Wydaje sie réwnies, %e pole stanu wewngtrznego woli do-
znania, w ktérych intelekt odkrywa latwo jakied schematy i stosunki liczhoswe
albo tei geometryczoe. ’

I choé proporeje w architelcturza { muzvee, & zaleznoscel w malarstwie i poegjl

zmieniaja sig pod wplywem nastawied, to jednak mmiany te nie detycza nigdy
globalnego charakteru tych proporcji, zaleznodei 1 stosunkéw. Sa granice,
w ramach ktérych wartogei tych proporcji i stosunkéw majg prawe sig wahaé.
Jedne beda Iatwiejsze, jadniejsze i dostepniejsze dla pola stanu wewnegtrznego,
inne trudniejsze, bardziej zagmatiane i muie] jasne, ale nigdy nie moze byd ta-
kich, ktére charakteryzowalvhy sie rupelng nieczytelnodcia i niemoiliwa da
ogarniecia komplikacja. :

TUktad, kidry moze spowodowad 7] awienie sig w nas upodobania hezinteresow-
nego, musi byé zawsze wformoswany # creéel w ten sposdéb, aby stosunki proporcje
i zaleznoécl istniejgce migdzy tywai czeéeiami byly dla ceowieka dostrzegalne
i mozliwe do ujgcia. Jednywm slowem, muszg sie one dziad w ,,skall czlowieka®,

Ta zaleznodé upodeban hezinteresownyeh od pola stanu wewngtrznego jest
zasadnicza i najbardzie] podstawowa.

Przedmioty doznafd, ktére powoduja pojawienie sig w nas upedoban
bezinteresownych, przyzwyczailismy sie nazywaé picknymi. Krag dzialania,
w zakresie ktdrego moze w nas powstad upodobanie bezinteresowne, cayli o.dv
czucie pigkna, zamyka w sobie jednostke czujaca i przedmiot doznania.

Zgodnie z tym, co dotychczas pow«dedzielis'my, jest pewne, Ze Zadna inma
jednostka de tego kregu nalezed nie moze i skutkiem takiege stanu rzeczy
pigkno jest subjektywne. Obiektywne i absolutne piekno nie mose istnieé, choé
moga byé przedmioty doznai pmmieniu}’qce piekno na wielka ilodé jednosiek.

Pigkiio trzeba odezué, Zadune ropumowania, zadne tiumaczenia nie naklonia
nas do upodobania sobie czegod, oo sie nam nie podoba. Upodobania sa auto-
nomiczue 1 nie moga byé nalkazane z zewnatrz. _ .

Piekno mosze istnied w kazdym przedmjﬂcie doznania 1 pierwiasthi jegoe thwia
wszedzie. Skoro stwierdzilismy, e jest subiektywne i autonomiczne, nie mozemy
odméwié zadnym proporcjom, stosunkom i zaleznodciom istuiejacym w przed-
miotach.doznail mezliwodci podobanja sig komud. Mozna wigc nwazaé za pigkne
przedmioty uformowane tak spoiscie, jak 1 swobodnie.

Pigkno rodzi sip jedynie z zaleznodci 1 stosunkdw miedzy czedciami kaidej
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svtuacji i odnajdujemy je wyltacznie na drodze uezucia. Jeli zmiersymy sto-
sunki i zestawimy je we wzory matematyczne, to ze wegledu na mieustanng
zmiennoéé sytuacji nie uloiymy recepty na piekuo. o )

Sg wiersze zupelnie niezrozumiale, a mimo to moga nam sig podobaé.

Sa ornamenty chinskie o takiej komplikacji, Ze t;gd;;o gnalezé w ich budowie
schemat, na ktérym sg osnute, a mimo lo gtanowig one wiecsnie trwale, wapa-
niale arcydziela. ' '

Pigkno jest wieczmotrwale oxaz zmienne i efemeryczne zarazem. Sa takie
dziela ludzkie, w ktérych zdaje si¢ ono trwad stale i piezmiendie.

Tak jak wezystkie przedmioty doznad, tak i wszystkie dziela rak ludzkich
zawieraja pierwiastki piekna. Wiele 2 nich ma jednak cechg niejasnoéci i wtedy
piekno ich jest ukryte, ledwo wyczuwalne, niepowszechne i dostgpne tylko
dla. wyjatkowo wrazliwych Jednostek. ) N

Nie mamy zadnych podstaw ganié kogoé za to, e chwali pigkno jakiegoé
driela rak ludzkich. Moezemy natomiast ubolewaé nad kimé, kto nie do-
strzega piekna - tym, czym si¢ zachwycamy. lm kto$ posiada bogatsze pole
stanu wewngtrznego, tym wiece] pigkna znajdujc w dzietach rak innych.

»0d dnio, gdy ludzioié snajdsie wieczne pighno takie, jakie bedsie uwwazaé
zawsze za najpighkniejsze, zacznie sig okres, w kidrym -saden nowy styl nie naredzi
sig wigeef. W tym zapatrywaniu Gollera thwi cala tajemnica piekna, kidre
dlatego odnalezione byé nie moze, %e jest zmienne w skali zmiennodcei histo:
tii éwiata. I raeszej nadejdzie dziefi, od ktdrego wszysey ludzie na calej wzie-
mi zaczna méwié tym samym jezykiem stalym i jednakowym po wswe czasy,
ni# zostanie znaleziome wieczyste piekno. Ustanowienie degmatdéw pigkna
jest rzecza niemozliwg. Narzucenie prawidet pigkna, stworzenie obowigzkowych
wartodci estetyeznych jest to najpewniejsza droga do edarcia dziel rak ludzkich
z jasnodci pigkna. Jest to narzucenie dzialaniu, kidre jest sama prawda, cechy
klamstwa. Prawidla i dogmaty piekna rodza sig z uczué same i same pod wply-
wem uczué umierajs.

Feliks Mendelssohm powiedzial kiedyd: ,,Pighno ginie saylbke, jesli probujenvy
je analizowad™ i mylit sig, bo zaden proces rozumowy mie jest w stanie wplynaé
na przebiegi uczuciowe. Gdy droga rozwagi cheemy sie zmusié do zmiany uezud,
najezeéciej] podtrzymujemy, a nawet zwigkszmy . ich nasilenie.

WRAZLIWOSE

Materialem dla wyobragnl twéreze] oraz dla dzialania sa doznania gromadzace
sig w polu stanu wewngtrznego. Im tych doznan jest wigee, im spoisciej sa
uformowane w tym polu oraz im wigeej jest takich doznad, z ktérych moie
poiniej korzmystaé wyobrafnia twércza i dzialanie, tym jednostka jest lepiej
przystosowana- do spelnienia swych zadad.
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Jest to stwietdzenie kapitalne i nigdy nie hedzie przesady w podkredlaniy
go i prypominanin o nim w kazdej ehwili zysia tym ludziom, ktérzy sz of.
powiedzialni za poziom ktérejkolwiek ze sztuk na fwiecie. '

W kazde] kreflarni wszystlich salgl architektonicznytch, w kazdej pra-
cowni, gdzie stoja rysownice i gdzie na dcianach wisxa plany, powinne na wi-
docznym miejseu rzucaéd sie w oczy przykazanie waine we wszystkich chwilach
#ycia architekta: ,Im wigce] stusznych doznas, tym shuszniejsza twérezodd,

Motto takie moina napisad inaczej, sens jego jednak winien byé zaweze
ten sam.” Mnsi ono praypominaé, ze kasde doznanie zmienia pole stanu we-
wingirznega, fe im wigeej hedzie cennych doanad, tym cenniejsze bedzie to pale.
Kazde njeimne doznanie obniza wartodd pola stanu wewngtrznego itym samym
obniza peziom kulturalny budownictwa. Trzeba dbat o czystodd i praydat-
no$é kasdego doznania i specjalng opieks nalety otaczaé swoja wrazliwogs,
od ktérej zalezy ilodé i jakodd deznasn. :

Na podstawie tego, co powiedzieliémy uprzednio o doznaniach i o ich ufor:
mowaniu, wiemy, fe jeden przedmiot doznania moze w nas wywolywaé cala
game rozmaitych doznad. Zyjae wérad réinego”rodzajn preedmiotéw, ohserwy-
jemy je w najrozmaitszych chwilach. Ukazuja nam one coraz wiekszg iloid.
swoich widekéw 1 odkrywaja przed nami coraz inne im wiadciwe cechy, Do-
znanie catoéciowe, jakie na skutek tak formujgeych sig doznan powstaje w na-
Bzym polu stanu wewngtrznego, pelnieje i staje sig jakby coraz blizsze prawdy
i coraz bogatsze w szezegbly. Zacrynamy latwe dostrzegad najmniejsze zmiany
zachodzace w tych przedniotach, choé sq one niewidoczne dla tych, ktérzy

-Z nimi nie 83 tak silnfe ziyel. Stajemy sig wratliwi na przejawy ich istnienia,

Zaleinie od istniejacych w . mas stalych podobad potrafimy wyksztateis
w sohie t¢ wrazliwodé na glebsza alho na pelniejsza, '

Kazda jednostka charakteryzuje sie pewny iloéeia usposbiet, z ktdryeh
jedne sa chwilowe, a inne stale. Takie usposcbienia, kidre w clage fyecia ist-
nieja zawsze i podlegajg tylko ostabieniom, nazywaé hedziemy stalymi usposo-
bieniami. Wrasliwodé jest stalym usposobieniem naszej psychild i obdarzena
nig jednostka jest zawsze muiej lub wigee] wezulona na docierajace do nisj
doznania, ]

Czlowiek przychodzac na §wiat prazynesi ze soba nie tylko ogdlna wraz
Hwos¢ jako stale usposobienie, ale i skierunkowanie tej wragliwedel, Jedni wiec
beds specjalnie uczuleni na barwy, innina déwieki. Czujacy najlepiej problemy
spoleczne $wiata i jego przestrzennodé beda dobrymi architektami.

Wszystkie te uczulenia sa sobie blislie, Psychologia strultur udowaodnila,
ze istniejy duie powinowactwa miedzy lintami, harwami i brylami z jednej
strony, a déwigkami z drugiej. Tym samym wydaje si¢ bliskie prawdy, e lu-
dzie ‘wrazliwi plastyeznie sa jednoczednie uczileni na diwieki i odwrotnie.

Niektére wypowiedzi teoretyksw architektury potwierdzaja to podreduic.

Witrmwiusz nwaga, se dobry architekt powinien nietle rysowad i ehaé troche

#naé sie ma muzyce. Wieley budowniczowie byli zawsze milognikami fwiata

tondw i znajdowali wiele podobienstw migdzy kompozycjami muzyeznymi
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i archltektomcznymj. Dlatego tes Jest prawie pewne, e uczulenie wrasliwodci
droga " czestego kontemplowania duiet muzyki jest dla dzialajacego na niwie
plastyeznej tak cenne, jak preebywanie z dzietami architektury, malarstwa czy
ted rzefby. Jest nawet cenniejsze, pdyi proces
nie w czasie deialanig zawodowego, a jakhy

nym na odpoczynek,

wzrostu wragliwodci nastepuje
poza nim, w okresie przesmacze-

Nie ulega watpliwodei, 7e duza ilodé i wysoka wartodé doznan zZwigzanych
z budownictwem wemaga sile twircea arcchitelta i wezula wrazliwoéé na prze-
Jawy bezposrednia interesujacyeh go problemgy, Wydaje sie réwnies pewne,
ze przebywanie wérad taldeh preedmiotéw doznad, ktére 58 z tym dzialaniem
zespolone, jest rdwnie vwasne. Ale i nie muiejsze] vagh sa wsrystlie inne do-
mania, ktére wplywaja na ukszraltowanie pola stann wewnetrznego. Twérczosd
architektoniczna jest dzialaniem spolecznym, Architekt zaspokaja poirzebe
i tworzy ja. Wrasliwods na toezaey sig dookola niego bieg zyeia ﬂiezx@ﬂc
wzhogaca jego pole stanu wewnetrznego. 7 tego zwiazkn pochodzgee dozna-
nia stanawia dla niego kanwe twdrczodel architektonicznej. Tworzge potrzeby
i zaspakajajge je musi on znaé dolladnie tych, dia ktérych tworzy. Staly i gle-
boli kontakt z #yciem, to material dla jego twirczodel,

Calowiek iyje ealy czas wérsd avchiteltury i doznania, jakich ona dostarcza,
84 dla jego pola stann wewnetrznege wasne, Zadaniem architektury jest ksztal-
towanie tego pola, a wiee dostarezenie mv doznan dodatnich, a przynajmmniej
neutralnyeh,

Architektura musi byé pozytywna i stoneczma, zdros
jaca i pewna siehie. Gléwnym zadaniem architekta ni
lanie pigkna, a wige ucieledniauie takich w
upodoban hezinteresownych,
zycia spolecznoset,

wa 1 czysta, uspokaja-
e jest jedynie wyzwa-
artodci, ktére powoduja odezucia
ale tworzenie atoczenda, a przez to i kswtaltowanie

HArchitekt tez dfwiga cigiar edpowiedsialnosei za ssczefeie § nieszes
kosci**, Te stowa Le Corbusier
architektm:y.

escte Indz-
a sa najogéluiejszym ujeciem wszystkich zadan

Architekt powinien obeowaé z przyroda
niv. Musi kochas géry 1 lasy, morza i rzeki,
obowiazldem jego jest uczulic swoja wras iwo
deimego krajobrazu, z ktérego wyniknie nie 1yl
madzi sig zasadniczy material jego twérczodei,

Jefli uznamy, ze co$ jest dla nas dobre preydatne, i gdy rALWaiymy, Le
nasze wysilki praynosza nam korzyit, to preyporzadkujemy jm upodobanie.
Gdy celem wysilkow tyeh byto nezulenie nasze] wraihwoder na korzystne dia
nas zakresy doznad to i im réwnies preydamy upodobanie, ktére tym samym
odnosié sig bedzie tak do naszego deislania, jak i do przedmiotéw doznan,
na ktére to dzialanie zostaly slierowane, :

Z upodobai tych wyniknie paczucie pewnodci siebie, bardziej spoiste
uformmowanie doznania w polu stanu Wewnetrznego, zadowolenie, ktore podnie

najszerszym tego slowa znacze.
wielkie drzewa i male roflinki,
g¢ szezegdlnie na. charakter ro-
ko ogdlne zabarwiente, ale i EETO-

sle maszg wartods ogdlnag,
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Jedli zauwadymy, e pewne rodsaje doznad dzj.alaj‘q.'ua nas dodatnio-i P’D"
wodujg pojawienie sig w nas ucgué mitych i wzmacn{ajqcych naszq Pewnods,
to bedmiemy szukaé w olaczajacym. nas éwiecie doznau‘podobn}'ch.

Beda sig one w naszym polu grupowaé na zasadmf: c.harakterystycznlych
dla nich cech lzczaeych. Tym samym uzyskamy nastawienie na te cechy, i to
tym silniejsze, im glebsze beda uczucia u.podol?aTu'a Przy:dane przez nas r%aszemu
dziéian._iu i przedmiotom doznafi, czyli im bardziej bedzie uczulona na nie nasza
wrazliwodd., ) ’ o o ., -

Mozemy wige powiedsied, e nastawienia formuja sig w nas pod wp y‘wiam
wrasliwoéci, Im silniejsze beda uesucia nasze dla pewnych ct}ach lqczq.c}c:h
-i czulsza nasza w&‘ai]iwos’é, tym spoifciej beds sig formowaé npastawienia
w nasgym polu stanu’ wewngtranego. oy

Wrazliwodé wiec jest podstawa dla formowania sig IElEEtanB'B 1 t::rm samyIn
jedna = najwainiejszych cech charakteru tych Ws:‘systkmh 111&7:1, ktorzylnast?-
wienia swoje, drogg wyohraini twoérezej i dzialal._ua, ToTSTeIZAja Na sp.o elcz'eu-
stwo. 7 wrazliwoécl rodza sie nasiawienia, a z nich style, zapatrywania i ide-
Ql“gge.tego, co powiedzieliSmy, wynika, fe mo%ﬁa w sobie rozbudzi-é' ;czujcfe,
podniecié je lub przygasié. Tak tez jest istotme‘. Jedyuna 'c}roga d.o t? (;ni;::.o:w
jest kontemplacja tege, do czego cheemy w sc)-ble wzb,u.dzsc‘ uczucie, 1 g anie
kountemplacji, gdy zamiarem naszym jest zniwelowanie nieslusznego dla nas

ania. -
upolizl;templacja—to dociekliwoéé, to poréw{nrvanie, t'o diugi (",zis pf)sx-ﬂ]i:
cony czemud, To spukanie 1 bawienie sig czy'ms i Dglqdan’le tego % j naJx‘vlg, ’
szej iledei punktéw widzenia. Kontemplacja moge byé tylkg autunomlciz;lz‘
i tym samym rozbudzenie uczucia staé sig moze tylko na drodze autonsmic
neJ'JedJlak wynik kontemplacji nigdy nie je.st wiaflomy. 'Mn’énli\ cof. diug-ol
kontemplowaé i nie wywolaé w sehie uczucia, moéna unikad on’%u:cfg) :;Jc];
i uczucia nie stracié. Gdyby bylo inaczej, gdyby. wy‘m.k. kontemplowania by
r gory przesadzony, cala gra formowania bylaby POZ]:)E‘-VIOJ.IB. czam]l. N .
W kontemplacji decydujaca jest postawa czimx.qeka. Tj{*lko udzie o p
‘stawie bojowej moga liczyé na rozbudzenie w sobie ucz’uc:a. S
’ Ideolog uczuciowodci Bhafteshury tak pisze na 'pr'z..elom_le XV ]14 o
lecia: ,,Szukaj piekna we wszysthim, nowet w rm]ruzszycft rzecszc T ’zu ?jkiﬂ
w roslinach, w gladzi gk, o uniesiesz sig-powoh a:‘;.do szcvz_'y!.ow. Pnrawm'gqc_in@t i’
w tym, co mu jest przeciwne, wyrobisz sobie ¢ JHH:I pojecie niczym nr,e zd ?;e,‘;
T dalej: ,,Jesli nie pordwnasz falszu = prawc_lcg, pigkno z b.rzj'dotcg, cwn}t:wsh ’:‘
Swiatlem, nie bedziesz migl niczego vsqdzid™: My dodamy: ,,'1 niczege pn. 0(_?. act .
Gdy jednostka niewrailiwa zobaczy morze po raz pler-ws'zy W zgc;u, -:
najprawdopodebniej przyporzadkuje temu noj»*emu wrazm?ju upote :"ﬂi.;];
‘Widzac morze po raz drugr 1 trzecl, dozna ITCZUG sla'])szych, _‘:iz Wre:szmef Wi
ten przestanie dzialaé na nia i zroli sie dla niej prawie zupelnie obo_]stnj‘y. -
Gdy jednostka wrailiwa zobaczy pierwssy raz morze, to upodobanie, ja
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doda do tego doznania, bedzie po pierwsze hardzo silne, po drugle syntetyczne,
a wige ujmujace calodé i charakter zjawiska. Wazysthie dalsze getkmiecia sig
& morzem jednostki wragliwe] podwigcone beda analizie. Zostang wtedy odkryte
najrozmaitsze cechy,z kidrych jedne zaszeregowale zostang zgodaie z uformo-
waniem pola stanu wewngtrznego jednostki do wainych, inne za§ uznane jako
uie charakterystyczne. Im. wrazgliwodé jednostki bedsie wicksza, tym silniej-
sze uczucia bedzie ona dodawaé do werystkich tych drobunych
dciowych. Doznania te stany sie .ézézegéiowsze i liczuiejsze.
nalogei tego przehiegu jest zalezny od uczulenia wrasliwodei.

Termin , krajobraz mozemy rozumied wasko, tak jak go pojmuje ma-
larz impresjonista,
w wycinku,

doznai cze-
Stopied dosko-

dla ktorego jest to zestawienie paru elementéw z prayrody
ktéry uwjmuje werok w viggu jednego spojrzemia, lub szeroko
wiedy, gdy myélimy o mim syutetycanie.

Syntetycznie ujmowany krajobraz skiada si¢ z ogrommne] ilodci deznan,
ktire sie w nas nagromadzily przez- diugie okresy ohserwacji drzew, lak, poL,
rzek, drig i doméw, nieha nad nind ; chmur, w ciagu doi i nocy, pogdd i de-
szez0w, wiosen i zim wraz @ ludZmd, ktérey na tym tle éyja i umierajg wraz
% ich nesuciami i czynami skladajacymi sig na ich dzieje.

Architektura powstaje zawsze w jalkims krajobrazie. Jest to stwierdzenie

zrogumiaie samo przez sig, ale mimo te wymagajace stalego i mocnego

podkreélenia, gdys pewnie wladnie dlatego; ze jest ono tak oczywiste, tak
malo sip 0 nim pauﬁ@ta.

4 tego, co powiedzielismy dotychezas, wynika, ze im jednostla bedzie bardziej
wrazliwa, tym glehsza bedzie jej znajomoéé krajobrasu, tym peluiejsza w niej
jego synteza i tym bligsze temu krajobrazewi jej wypowiedzi formalne i funkcjo-
nalne. ’

WYOBRAZNIA TWORCZA

Ogromuna- jest rozmaitodé wyobradni twédrezej, Jakse trudno byloby pisag
© niej wiedzac, e eokolwiek by sie nie napisalo, bedzie to zawsze tylko nie-
udolne staranie sis pokazania czegod, co jest niemosliwe do ukazania. Zreszta
tyle juz napisano ma ten temat, ie mosna by najwyzej pokusi¢ sie o zreasu-
mowanic tego, co wszyscy znaja, wprowadzajae tu lub tam drobng korekte.
Dlatego tez nalezy poprzestaé na krétkiej nwadae,
cechy miejsca formalnie wazne

Jest chyba zrozuwmiale, se
calkiem nowych. Tekich, ktére
sob, Takich, ktére przekraczal
chicznq. . -

kidra mofe nosié w sobie
g0 W zasiggu tego opracowania.

wyobrainia twéreza nie mose stwarzad IZeeTY
jeszeze nigdy i nigdzie nie istnialy w jaki$ spo-
yby ludrka fantazje lub ludzke pojemnoéd psy-
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yon vy i jakis 6b istnied wpoln

i znia Twoéreza, musi w jakis sposd .
aperuje wyobraznia 48, 1kié o6 v polu
. Czewn@trznego jednostki tworeze]. Moga to J\n@c;_byé_ flady prze Em
Stanz o i albo élady cech, kiére przedmiotom wrasen zostaly przyporzadlo-
16w doznan a ech,

Y i i } i .. - d O Za=
BQdB‘ to ZdWSLB'EIEd 'doznan, ktDTB'SQ ¢Zesclami E.kl.ﬁhsﬂﬂﬂ}ﬂsﬂl “Q a
wane.

jaldehd . obraznia twir-
flady cech, ktére sa czebeiami jalich{ cech nadrzednych. Wy‘l ainia
| o 7 0 $la naii:
W-SZ‘; 0 z};r :ﬂow,e-c:aluécizistniejacychwpolu stanu wewn@trzn;git poow d0mad.
o ] rnofel i deiamni w archite
i i i zalegnodei migdzy czgéciami :
- Proporcje, stosunki i za e e Zalene
d Evartjné’ci pola stanu wewngtrzmego. Dazenie do pllgkl
oy A { tania- togel.
jzst mazliwe tylke mna drodze poglebiania tych war
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